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Resumen

Las lo6gicas, formalidades y metodologias delrdaje del estudio de la musica en las
escuelas de educacion superior denotan el apega @pisteme euroceéntrica que asigna
preponderancia a racionalidades como la partitiaranétrica, el analisis estructural, el
desarrollo motivico, entre una serie de proceditoenformales que expresan una

concepcién colonial.

La omnipresencia de Beethoven como figuradignaatica de un pensamiento estético
gue concede supremacia a la muasica pura eligiend@astura en la disyuntiva musica-
texto; musica- cuerpo, ha formado un conceptadadsica de Latinoamérica como parte
subsecuente de la muasica universal y expresibnat®mmnvalor. Frente a esta situacion la
promocion de espacios de discusion y comprensitarnativas plantea un reto a los

estudios musicologicos y a los sustentos episténideda educacién superior en musica.
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El proposito de esta ponencia no pretendecabda totalidad de manifestaciones
musicales de América Latina cuyas complejidadesedades y riquezas son inabarcables
en un trabajo de esta naturaleza. Mas bien se ttataplanteamiento de algunas
caracteristicas de las formas comprensivas y etplas recurrentes en los entornos de la
musica académica de las escuelas de formacion isupgerde las valoraciones y
herramientas de acercamiento a manifestacionesateside origen ancestral mestizo o de
evolucion popular, planteando algunos puntos diexiéh en torno a su acercamiento

desde contextos de comprension musicoldgica.

A comienzos del siglo XX muchos jovenes yemébsos musicos latinoamericanos
emprendieron un viaje cargado de suefios para feemam las altas escuelas de musica
europeas en Francia, Alemania, Italia, Espafia laterga. Fue asi como los colombianos
Guillermo Uribe Holguin y Antonio Maria Valencid; mexicano Manuel Maria Ponce o
el brasilefio Heitor Villalobos entre una pléyadegdendes cultores de la musica volvieron
a nuestro continente con un colosal equipaje deemios en relacién con las adecuadas
maneras y procedimientos de la creacion, la corsgenla ensefianza y la promocién de

la musica.

La antigua bifurcacion en la comprension dealesica como una tarea artesanal o como
saber de las esferas racionales herencia de ausidtldesde la época medieval en el
cuadrivium como una verdadera ciencia junto aitanética, la astronomia y la geometria,
justificada en las ideas de Boecio en su tratimusicagnfatiza su componente tedrico y

de explicacion racional y deslinda el oficio delsied como un hacedor o un tedrico.



Un ejemplo singular sobre estos conceptostdigura la critica que un joven periodista
Johann Adolph Scheibe hiciera a uno de los gracoiepositores barrocos, Juan Sebastian
Bach, pues en palabras de Daniel Schubbka que Newton era como filosofo, Sebastian
Bach fue como musicoA pesar de este criterio Bach provocé un artipeiodistico que
escribio el sefior Scheibe, quien calificé a Bamin@ un avezado practicante de la musica,
podria decirse un gran tocador que por ese hedabae$ejos de toda posibilidad de
alcanzar una alta estética pues su arte le pafagipuloso, confuso y oscuro{Wolff

2013), barroco se podria complementar.

Es llamativa la posible evolucion permanenciaansformacion de la denominacion
Musicanten en aleman, expresion con que se cal#ficihdsico de Eisenach debido al
despliegue de destrezas notables en la interpbatgmero sin posibilidades segun el
polémico articulo, de ascender a las esferas superide las connotaciones estéticas
ilustradas. A la postre la historia consagrara a@hBcomo uno de los mas grandes
compositores y arquitecto de la perfeccion entiauetura l6gica y formal de la musica. En
todo caso la subvaloracion de la ejecucion musiaalo sinGnimo de expresion artesanal y
no propiamente artistica, parece haber subsistidosimaginarios de la musica popular
incluso en el presente cuando en nuestro medialsia klel apelativdChisguero” para
referirse al ejecutante de un hacer menor que sierfeecho no tendra carta de acceso, en
tanto expresion inferior a las altas esferas acadénde los estudios superiores en musica.
Es posible relacionar como con la valoracion deangrartesanal se ha mirado con desdén

la musica popular.



Desde otra perspectiva los pilares formatigobre los cuales se ha sustentado la
educacion musical en las méas reconocidas de laglascde musica desde hace varios
siglos: los conservatorios, se adecuan a una sfitadad y racionalidad. Si bien la tarea
inicial de los conservatorios se relaciono condagada de desamparados siendo orfanatos
en que se aprendia varios oficios, la instruccisioal se destacé de modo primordial
despertando un creciente interés por educarsesbajpreceptos. Con el paso del tiempo su
mision inicial desaparecio por completo dando pdeananera exclusiva a la educacion
musical de alto desarrollo. Es asi como nuestrasdesgtacadas figuras de la musica en el
continente americano se educan en la tradicibngslednservatorios europeos. A su regreso
los colombianos Guillermo Uribe Holguin y Antonioakla Valencia dirigieron los
conservatorios de la Universidad Nacional y de haversidad del Valle, instituciones
constituidas, por otra parte, en reflejo y proyéradie la ya tradicional educacion de cariz
religioso catélico impulsado desde las universidaglgropeas, germen de creacion de las
escuelas en América (Mesa 2013). Heitor Villalob@sador e investigador incansable legd
valiosas composiciones para la guitarra, la vofrgsoformatos destacandose su incursion
en la musica tradicional de su pais que motivo piacones pedagogicas de cantos y

rondas infantiles que acopio en libros con un tngato musical de tipo académico.

Se trata entonces del apego a disposiciomeEsizas hacia la comprension del quehacer
musical y de los sustentos epistemoldgicos radstaalque dan cuenta del desarrollo de la
entrafia estructural de la musica como manifestaegtética de obras cuya difusion

propone su conocimiento como un valor universal. lAsconformacion estructural de la



musica europea sobre las técnicas clasicas de @imonritmico melddico y armonico
ampliamente desarrollado es decir llevado a la maxxploracion de sus posibilidades de
variacion, aumentacion, disminucién, inversionyemtros procedimientos condujeron por
la via valorativa de la complejidad de lo racioadh subvaloracion de musicas ancestrales
y mestizas latinoamericanas creando una brecha eorhprension de manifestaciones
musicales soportadas sobre otros pilares de tifjoraucon origenes y sentidos diversos.
Junto a estos principios es igualmente importaestagar los fundamentos educativos en el
campo musical soportados sobre una base explicativdimensiones compartimentadas
cuyos topicos relacionan: el nivel ritmico como niwel primario, pulsional, fisiolégico
presente sobre todo en la musica del continenteaafr; el nivel melédico como una
dimension de la sensibilidad caracterizado en Isicaldel lejano oriente y el nivel racional
propio de las estructuras complejas de la armondangrapunto vinculado a la musica
Europea (Willems, 1961). Esta taxonomia demaraaaleera clara una estratificacion que
deja en los ultimos escalones la musica de cultlisggitas a la europea la cual ocupa el
rango superior en la piramide que acepta la ratidathy la teorizacion como niveles
superiores en el quehacer musical. En este purpooblema no es solamente de rangos
valorativos sino de los retos que significa la tagion de herramientas para acercarse al
estudio musicoldgico de las expresiones de la rmusiestiza o0 negra por encima de la
limitacion en que se constituyen los elementosrdeastética eurocéntrica necesariamente
insuficiente para dar cuenta de la carga emotixpresiva y vital de estas otras musicas
gue deben reclamar su presencia no como colofélmaksh corpus de la musica universal

sino como auténtica expresion americana.



Las figuras notables que abrevaron en laseéssumusicales del viejo continente
promovieron la creacion y consolidacion de conderi@s que acogieron no solo el apego
a la literatura musical universalizada de los cositpoes barrocos, clasicos y romanticos
sino también la alta valoracion de sus obras yidasninterpretativas y comprensivas. En
este sentido merece una atencién especial el héesgendental de la aparicion
decimononica de la llamada “musica pura” esto esoladicion de la sonoridad musical
desligada de expresiones del texto para consgt@rsun lenguaje en si misma. Fubini
(1976) menciona que superando la concepcion illstde la musica como acompafnante
accesorio de los eventos sociales y sin posibiigald acercarse a la razén, pues le habla al
sentimiento, la idea romantica asume una postun&raria equiparandola a un lenguaje
inmanente en tanto no requiere de las condiciorpkcativas del lenguaje hablado, por

ello,

capta la realidad a un nivel mucho mas profundpudmndo toda expresion
linglistica como inadecuada. La musica puede c#ptsencia misma del mundo,
la idea, el espiritu, la infinitud [...] la masicasirumental pura es la que mas se

aproxima a este ideal.

Uno de los elementos que aportd a la corsubd de esta postura fue la técnica
compositiva que implico el desarrollo de un tema@nposibilidades mas amplias la figura
paradigmatica de este estilo es BeethovenCalnfpedn de la muasica absoluta como lo

llamé Wagner” (Miranda et al. 2011)



La presencia emblematica de Beethoven rep@esk aceptacion de un sistema
explicativo de la musica sobre un marco epistérogmnico para los masicos académicos
Latinoamericanos, por ello (Miranda et al. ) efemencia al libro “ Historia de la musica
en Ecuador” de Segundo Luis Moreno expresatsgipresa cuando se abre dicho tomo,

al encontrar antes que cualquier cosa jun himnceatBoven!”

En el centro de este andamiaje se ubicdVa lig acceso a este lenguaje constituido por
la partitura. Es decir que la partitura encarna apasteme que despliega la posible
comprension de la expresion musical en dimensioitescas, melddicas, armonicas y
formales con pretensién omnisciente sobre la miesiceualquier latitud. De este modo se
naturalizé el hecho de que la muasica de origenimesbmo el bambuco, el pasillo o en
nuestro contexto mas cercano las musicas pentafodal origen incaico precursoras del
género que hemos dado en llamar el Sonsurefio fumasideradas manifestaciones
menores en todo caso sin la dignidad suficiente |wayrar abrir las puertas de las escuelas
de formacion superior en musica. Carolina Santam@007) refiere no sélo la disputa
enardecida entre figuras de la musica popularmdaica llamada académica en torno a la
supremacia de una musica sobre la otra, sino locqusidera la demostracion de la
carencia de herramientas epistemolégicas sufideqte permitieran a la investigacion
musicolégica adentrarse en el estudio de las nsad®nes mestizas, pues sus
caracteristicas corresponden al acopio en su e&prds una red compleja de elementos
constitutivos cuya capacidad expresiva desbordmato epistémico y analitico de la

partitura. En este sentido hace mucho escucharsosgsibnes sobre la escritura adecuada



de ciertas musicas en el marco de la partiturasypgares de acentuacion y métrica siendo
conscientes de la variedad de elementos que esaapanniverso explicativo. Al respecto
consideremos la conformacion de la pieza musicabrrecida como el Himno de la
identidad Pastusa “La Guanefa”. Martha Enna Rodrig{2010) reconoce en esta pieza el
primer bambuco. No podemos olvidar que el bamlueaentro de discusiones entre los
defensores de la musica popular y los académicesggaron toda posibilidad de que ella
se incluya en los estudios de sus escuelas déoattacion en el pais. Entre otros aspectos
las discusiones sobre su escritura, su comprersidngrigenes y por supuesto su dignidad
de ser aceptada en los contextos de estudios aicadéde la masica, marcaron la intensa
disputa en torno a su reconocimiento. El investig&hrlos Mifiana plantea la cercania de
sus posibles origenes en la musica de los negalaves de la region caucana. Este
planteamiento sustenta sus posibles relacionestaales con dbambukde origen africano

y permiten su participacion en la discusion quelisemanifiesta Carolina Santamaria
representé reconocer estos origenes calificados denun rango menor en tanto la actitud
en los espacios académicos es ldlenquear” la muasica es decir descontaminarla de

posibles mezclas negras e incluso mestizas.

Estos casos de expresiones de musica de caiigenindigena o mestizo hablan del
desconocimiento de su sentido estético en ciedotektos de la educacion musical hasta
el presente reabriendo la discusién sobre su semtidonsistencia que aun suele ser

desconocida en algunas escuelas universitarias.



Ciertamente un gran numero de versiones @&ubmefia recopiladas en partituras para
diversos formatos: vocales, instrumentales, pangdmu orquestas, explican, comprenden
y expresan fundamentos de sus elementos ritmicdédimes y armoénicos desde la
perspectiva eurocéntrica, es decir denotan la leagsgde los paradigmas de una estética
canonica. Por supuesto que siendo su melodiafpeatalelata su ancestro andino y antes
gue hablar como himno guerrero usado por el Batalloltigeros en la Batalla de
Ayacucho podria ser escuchado desde otra dimedsi@aberes ancestrales. Entonces su
caracter seguramente trace un recorrido que vandaundo vegetal que abre la ventana
hacia un universo de conocimiento desde ente6gpr®sgesvelan una naturaleza agitada y
colorida en una multiplicidad de sensaciones casidpicas. Y es que como la identidad
no es estatismo el agregado textual en su deveniio cexpresion popular permite el
acercamiento a otros aspectos llamativos, por dgeeifhecho de que en su acogida como
pieza festiva del carnaval desplegandose en otedsdfas y canciones que parecieran
brotar elementos de su entrafia, aparece una anslgaenpone en cuestionamiento la
teoria de los afectos propia del barroco y condliga en las concepciones griegas de las
necesidades de educar el alma a través de la mésiesi como la melodia evolucionada
de contextos pentafonales a armonias mestizasprearea de modo usual en modos
menores sefialados desde hace tiempo como indisaderain caracter triste que sin
embargo se mezclan con textos alegres y acompagdiestas. Es decir que aqui aparece
la complementariedad o el sentido holistico deoenogonia andina que se constituye en

un distanciamiento de la tradicion analitica quesastenta en la division binaria de
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elementos explicativos de la realidad como yo- mopgsitivo- negativo, sonido- silencio,

etc... pertenecientes a la filosofia griega y laaiaalidad estética de la musica pura.

Ciertamente las categorias estéticas empleadas$ estudio de la musica europea aun
sustentan no solo los repertorios, practicas migsicano también los procesos educativos
y formas evaluativas en las escuelas de formacipaer®r en musica siendo esto posible de
una parte por la consecuencia histérica que haak®roomo norma estos procedimientos
y desvelan de otra parte la necesidad de estudiesohdgicos que permitan el abordaje de
la masica popular a partir de la indagacion solmevas posibilidades categoriales que en
correspondencia con las complejidades de las egpessde América Latina se edifiquen
en la cercania con cada género y forma expresivaeeske sentido son de gran valia las
aportaciones de la IASPM Rama Latinoamericana,i@séa preocupada por construir
nuevos caminos de comprension acercamiento, sisramian de la mausica
latinoamericana desde la mirada de una estétidalpaspartir de lo popular. Al respecto

Martha Tupinamba de Ulhda (2010) investigadora iBna@smanifiesta

Uma das questdes mais centrais em relacdo acedauchisica popular referese a
pertinéncia de categorias de analise. Os parameadmsavaliacdo estética,
privilegiados no estudo da mausica erudita nem serspr ajustam ao estudo da

musica popular, e mesmo no ambito desta existeiag@as e inconsistencias.
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En consecuencia se trata de asumir un reto imger@ure signifique la transformacion
valorativa de la musica popular Latinoamericanai ysfinitiva entrada en los estudios y

procedimientos de la alta formacién en nuestrosreas académicos.
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