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Desde el original Sistema de Educacion Musical idargn Venezuela como proyecto
social, son muchas las Redes que como eco de wmse@xlesarrollo se implementan en
varios paises de América Latina. Ellas, sin emhaggfrentan el reto de constituirse en una
alternativa formativa para la potenciacion de lasg@lidad humana desde la valoracion de
las caracteristicas de los contextos socialescpites como postura epistemoldgica que
asume la ruptura no soélo de las precariedades etca® sino de la comprension del arte
musical como experiencia transformadora. De estdonmsurge la reapropiacion de la
aisthesis en tanto percepcion sensible, en distamento de una concepcion clasica
cercana a la estética de lo bello, que por otro lagplica la colonialidad manifiesta en la
reproduccion acritica de principios educativos enaenpo de la musica, situados desde
pilares como los repertorios, los instrumentos, gegpuestas metodoldgicas de origen
europeo, entre otros aspectos. Asi mismo la pragaotire la formacién como busqueda o
impulso de un devenir humano desde la emergenciandenueva cultura altermoderna
surgida en el mestizaje globalizado. Esta realatoca la reflexion de los programas de
educacion superior quienes afrontan el conflicexiente por desintegrar los andamiajes

de la tradicion, enfocandose en la formacion d@emsamiento creativo y una educacion

expresiva.



INTRODUCCION

Al hablar del arte musical Latinoamericano enfrerda de entrada la dificultad de intentar
sus definiciones partiendo del sentido implicitoles conceptos que lo delimitan cuyo
origen corresponde a un marco preestablecido endiss de la cultura occidental
inculcadas tras varios siglos de implementacioswdeformas de realizacion ejecucion y
ensefianza. De este modo el primer escollo es Iniadéh de la musica como Arte que
porta la aceptacion, tacita, de sus dimensionesicimativa y estética. Quiere esto decir

gue debemos asumir su discernimiento dentro dis¢aslon sobre la estética.

La filosofia y el Arte han planteado el final dedstética metafisica es decir la ruptura con
las ideas de una estética de la trascendenciac&sticion propia de las discusiones en la
filosofia y en el arte cuestiona incluso el conoafe estética pues su conformacion en una
perspectiva historica representa entre otras sleaacteristicas: la relacion del arte con la
naturaleza en tanto acto mimético, convirtiendobiea en una busqueda esencialista de una
verdad, pues pretende alcanzar el lugar de lo ,bglie corresponde a una condicidon
metafisica, no a una propiedad de los objetosyfAsino su concepcion como dimension
moral que se enfoca en el abandono de las pasideastra parte la experiencia mistica
singularidad del cristianismo medieval el cuakrads, acogié el doble legado racional y
moral canonico clasico, que condenadarfcupiscencia oculoruho disfrute exacerbado
del arte a través de lo observado; la desconfi@mzéa experiencia de los sentidos; el
reconocimiento de laisthesigjue de todos modos plantea wognitio sensitiva al juntar

la revelacion de una verdad esencial y la serd#ullila desconfianza en que el arte pueda



tocarse con la venerada racionalidad; la autona®lialenguaje musical, cuya verdad se
avizora mas alla de la razon ; la preeminenciaodptica de lo bello; la formacion del
gusto principio puramente subjetivo distinto ajlasios de conocimiento o morales; la fe
en un futuro progreso sobre el pleno uso del aibddrmano, que promueve la actitud de
no conformidad con una realidad sin esperanzaedalucion constante y positiva de la
tension entre la atraccion de la realidad que atyapl impulso ético del hombre cuyo fin
es la transformacion de la sociedad; el sacrifivdtividual en beneficio del futuro feliz en
una sociedad ideal ; el cumplimiento de la ley cqrincipio moral en la educaciéon de la
totalidad humana ideal de oposicion y lucha coekregoismo; la perspectiva de la obra de

arte como creacion abierta a la multiplicidad iptetativa.

En sintesis y sin pretender unawvigixhaustiva del fendmeno, la estética implica
entre otros aspectos: la postura gnoseoldgica gquens la dualidad sensibilidad-
entendimiento; la experiencia mistica que se apelEs conceptos de lo bello en tanto
revelacion por la via moral y racional; la forntacidel gusto; la bifurcacién de la
expresion artistica como verdad de la interioriohtividual o mimesis de la grandiosidad
de la naturaleza; la experiencia estética sinérdmeomprension de la condicion humana
desde el reconocimiento de la accion intersubjetiviga base es el papel fundante del
lenguaje en toda comprension, enfocando su lertia & doble idea de historicidad y

universalidad del arte.

Como puede apreciarse el concepto de estéticdmaniplena ilustracion se constituye en

un compendio de principios de las posturas deddemidad. En el campo de la musica



convoca la discusion sobre su condicion de lenguenjiicular que eleva el espiritu, alcanza
lo bello, permite la trascendencia, estimula ldormadidad o se desliza méas alla de toda
razon. Sin duda, alguna de estas es la forma c@mibascomprendido y aceptado la
condicion de la muasica al menos en los ultimos sigks. De dicho pensamiento son
herederos los proyectos de educacion musical endaahérica los cuales no estuvieron
exentos del deseo de beber de la fuente nutridia cdtura europea implicando la acogida
de medios expresivos como la orquesta y la pretexguor ciertos instrumentos, asi como
por géneros formas y estilos musicales. Tambiépriosesos educativos en el campo de la
musica ocurren de acuerdo al modelo europeo ecidgelaon las técnicas, los métodos y

aun el tipo de escuelas.

Walter Mignolo en una critica a la modernidad emghble discurso como relato salvifico -
cuyo proceso requiere de la explotacion, la repneda deshumanizacion y el control de la
poblacion- y a la vez como colonialidad, es deaiicblonizacion del imaginario de los
dominados que actla desde la interioridad de esgimario, plantea la operacion cognitiva
de colonizacion de laesthesipor la estéticaaesthesigeferida a “sensacion”, “proceso
de percepcion”, “sensacion visual”, “sensacion gidd” 0 “sensacion auditiva”, el cual

segun Mignolose restringe, y de ahi en adelante pasa a sigrifieasacion de lo bello”,

planteando l@stéticacomo teoria, y el concepto dee como practica.

Si bien no es usual proponer el analisis de ldiestg del arte en relacion con la masica los

vinculos e interrelaciones de estas con la mUkiosaba culta es clara.



En una perspectiva diferente Nicolas Bourriard adae de la escuela superior de bellas
artes en paris y curador en exposiciones de artmporaneo lanza su “manifiesto
altermoderno” cuyos principios expresan entre otdess que: el postmodernismo ha
llegado a su fin ; una nueva modernidad esta eemlgi reconfigurada a una era de
globalizacion entendida en sus aspectos econdmipaditicos y culturales; la
comunicacion y emigracion estan afectando el medquee vivimos; nuestra cotidianidad
surge en un universo caotico y atiborrado; Multimadlismo e identidad estan siendo
desplazados por la creolizacion una especie de lan@zercultural; los artistas ahora
comienzan desde un estado globalizado de la culagartistas estan respondiendo a una
nueva percepcion globalizada; ellos cruzan un jgadtural saturado de signos, creando

nuevos senderos con formatos de multiple exprgs@@municacion.

Esta postura constituye un nuevo panorama parareogr los fendbmenos educativos en
el campo de la musica a partir de una base quécanial aceptacion de una realidad dada
sin entrar en cuestionamientos de los caracteresigien histérico que han dado forma a
las expresiones artisticas del presente. En est@aecon seguridad el avance de los
medios tecnoldgicos constituye la puerta de entdml@aodo estudio y comprension del

fendmeno.

REDES Y SISTEMA

En Venezuela, las ideas y el liderazgo en el cadgpta pedagogia musical del maestro

José Antonio Abreu, vinculado a las agrupacionepiastales de perfil sinfonico y de



musica coral dio inicio en la década de los afidemt@, a una red de caracter nacional
conformada por doscientas cincuenta mil personesx@padamente. El “Sistema” busca
una “revolucién social sin paralelo” y la “demdizacion del arte musical™. Se deposita
la confianza en la pedagogia musical, como manerasuperar. brechas sociales,
desigualdades, generando oportunidades laboraiedesvy consolidando un proyecto

cultural sobre la afirmacion de que “la musica esaflejo del alma de los pueblds”
Ademas se afirma:

El quehacer orquestal y coral [...] implica, rsareamente, la formacion de un espiritu
solidario y fraterno, un vigoroso desarrollo deal#toestima y el cultivo de los valores
éticos y estéticos [...] la formacion de la pesdimad [...] despertar de la mente [...]

desarrollo de la sensibiliddd

En su ejecucion, se “provee la capacitataboral en la especialidad de construccion
y reparacion de instrumentos musicales, con eltigbjele afianzar una red nacional de
microempresas fabricantes de instrumentos destnadb mercado nacional y

latinoamericano®

Ademas, pretende extender sus bondadespeeV&ncion de los conflictos sociales

pues “contribuye a fomentar el uso adecuado deifdo libre, manteniendo a los nifos,

! FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR FUNDAMUSICALBOLIVAR. (2010) Filosofia.Recuperado de
http://www.fesnojiv.gob.ve/

’RUIZ, E. (2012). El Sistemhilosofia.Recuperado de http://edicsonruiz.com/es/elsisgmpa

> FUNDAMUSICALBOLIVAR Op. Cit.

* Ibid.




nifias, adolescentes y jovenes alejados de las grefjalcoholismo, la prostitucion, la

violencia y la delincuencia”

En las esferas: personal, familiar y conmarai se enfoca en el desarrollo moral,
intelectual y espiritual; de igual modo en constjtapciones econdémicas para superar las
limitaciones del circulo familiar y promover progtes creadoras de cultura y
enriguecimiento de la interaccion social, desdeolaformacion de intérpretes y publicos
sensibles a la musica, en un espectro amplio queresiel dilema entre musica popular y

musica académita
Como testimonio de la transformacion y percepcamunitaria:

La musica no queda excluida del ser ygdehacer diario, sino que nutre y es nutrida
por esa cotidianidad, despertando su sentido @stétaciendo que sin posturas artificiales

se cultiven la armonia y la belleza en diferenggmeios: la naturaleza, la ciudad y el

propio individuo. Se aprende entonces a encontrarte, no solamente en los museos y

conciertos, sino en los ambientes, en las persoaadas cosas de todos los dias.

Aln en la actualidad, dicho progaase desarrolla con altos reconocimientos a
nivel mundial y ha sido acogido en mas de veintizipaises: promueve la presentacion de
conciertos en importantes escenarios de Europa gridanbajo la direccién de los mas

destacados directores de talla mundial, recibieholgios por su alta calidad interpretativa.

5 Ibid.

® CENTRO NACIONAL AUTONOMO DE CINEMATOGRAFIA (Produor) & AREVALO A, (Director) Tocar y
Luchar [Documental].Cinema Sur Venezuela. Recumedachttp://www.youtube.com/watch?v=0eTOSUhYIxs
" FUNDAMUSICALBOLIVAR Op. Cit.



Es asi como se ha replicado en nuestro pais eregiosy analogos anclados al Plan
Nacional de Musica para la Convivencia que se wdi@n los campos de creacion,
memoria y dialogo cultural, a través de proyec®eighprendimiento y procesos de gestion

mediante la participacion social en torno a la galspomo:

Una oportunidad para tejer Nacion desdexpresion musical [...] como factor de
construccién de ciudadania y de fomento a los gaJda creatividad artistica, la cohesién

social, el mejoramiento de la calidad de vida lydaqueda de la convivencia pacifita.

En consecuencia la Alcaldia de Medellin crea ejjfaama denominado Red de Escuelas de
Musica, cuyo proposito es generar y fortalecer ggos de convivencia y cultura
ciudadana, mediante la formacion a través de lacasn barrios y comunas. A su vez La
alcaldia de Pasto crea la Red De Escuelas Musibaleslos principios de: Identidad,
Pertinencia, Relevancia, Complementariedad, Trameps e Igualdad y desde la
promocion de valores concernientes al desarrollodmo como la integracion, equidad y

concertacion.
Su vision aspira a la inclusion sociatra&ar:

Oportunidades de futuro [...] habilidadesa el manejo pacifico de conflictos:

percepcion de limites, responsabilidad social y ejtale emociones, Perseverancia y

8 Ibid.



disciplina [...] mayor dedicacion a la Escuela désMa que a otras opciones de recreacion

[...] sujecién a marcos colectivos de bieneStar.

La Red, beneficia a personas entre lokoog catorce afios de edad, con

caracteristicas de marginacion, pobreza y desplanémpor la violencia.
MUSICA, ESTETICA Y EDUCACION

Los proyectos de Educacion musical abarcan unapleganrelacion de la pedagogia

musical con la filosofia y con el arte. Siendor@lal legado de la concepcién moderna
particularmente en relacion a los ideales sintdtizaen el pensamiento de Schiller, los
cuales aspiran al ascenso humano para beneficerajede la sociedad, desde el abandono
de los logros individuales. En este contexto, dacacién se orienta en la formacién

estética: ofreciendo la posibilidad de una libettadcendentaluna libertad de eleccion

se inclina por la disposicion individual hacia realizaciéon de los mas altos logros

humanos.

De otra parte, la comprension de la educadcd®mo proceso permanente y
acontecimiento que desborda el limite institucipmakcanismo de transformacion 6
incorporacion de una fuerza interior para el flital constante, potencia las acciones
cotidianas, validando asfi la pedagogia como forimagara la interacciétf,la convivencia

y la construccion de la vida. En este sentido; postura pedagdgica no ocurre en un

9 .
Ibid.

1 GOMEZ, G.J. (2007) "Representaciones Sociales &edatica Pedagdgica del Docente Universitaricadrokmacion

de Licenciados en Artes Plasticas Y/O Visuales:dépniones e Incidencias". Tesis Doctoral. Univedi®el Cauca -

Rudecolombia - Popayan -Cauca



espacio de abstraccion sino en un lugar especiliglomitado por las condiciones
culturales, sociales y en general; por las intaciehes de los grupos humanos y sus
formas de comprender el mundo e interactuar eidehitamos que es clara la imbricacion

de aspectos pedagdgicos, éticos y estéticos.

Todo lo anterior ocurre en la cercania da concepcion estética cuya accion sucede
sin necesidad de un impulso exterior de coaccides ms evidente la profundidad del
enraizamiento o la afectacion de los imaginarios dan por hecho un ideal de formacion
propio de la modernidad. Este marco encuentra emglaesta sinfonica el lugar ideal de
formacion de la pretendida experiencia estéticaolcuesta como lugar de encuentros,
escenario de primer orden e institucion formaderdge: disciplina, esfuerzo individual,
silencio, disposicion al trabajo en equipo, rep@tale musica de los grandes maestros,
instrumentos musicales especificos, procesos usangntenidos en alta estima en este
campo como la lectura de partituras. Todo estocagrespondencia con la creencia del
valor en si de la musica llamada “culta” o clasic&htre otras denominaciones-,

convertidos en principios tacitos o declarados.

Tradicionalmente, bajo la norma disciplinar subyatze aceptacion de la condicion de
discipulo, esto es, de un sujeto cuyo largo cadaoarencias debe subsanarse a partir de
un modelo imitativo, provisto por el maestro, emrespondencia con la repeticion de
esquemas técnicos, -tanto para las formas ietatpras instrumentales, como para las

practicas conductuales-, incidiendo en el desard#lla libertad creativa.



El estudio de un instrumento sinfonico licg la consideracion de su significacion
singular: su forma, sus materiales, su sonorideatitice formas estéticas, desde el umbral
de lenguajes que relacionan historicidades y noescef diversidad de sentires y formas
practicas de abordar el mundo. En vista de estddARONIAN (2012) afirma el
protagonismo de los instrumentos musicales en dodlictos de colonizacion, al relatar:
“los tatarabuelos indigenas habian reaccionadacanquista apropiandose del violin —una
de las armas de los conquistadores- e integraloraodo particular de ver el mundo. Los
tios mestizos habian redondeado la apropiacdibnQuizas una de las preocupaciones
importantes en la pedagogia musical Latinoamegicanrresponde a la imposicion de
expresiones foraneas cohibiendo las riquisimasesiqures musicales propias, debido a los
siglos de dominacién cultural y al uso de los casmalontemporaneos de difusién de la
musica capaces de moldear los gustos de masasmidosas. Es claro que los procesos
formativos de los proyectos orquestales juvenitea fa region comportan la posibilidad de
una experiencia singular, que si bien no resuelesgenerales como la injusticia social,
la marginacion, la pobreza total, por encima aectitica ideolégica, permite una
comprension menos proxima al desahucio del mod#@tmialista. Este ultimo, pareciera
postular la division binaria de fuerzas en contgeddel fenomeno estético como hecho
individual, en procura del alivio de la nefasta if@acion producida por la accion

colonialista. En cualquier caso, la defensa deatadda mesomuisita denominacion de la

' AHARONIAN, C. (2012) La ensefianza de la musicaugstras realidades. Revista (Pensamiento), f@alglmbra, 7
articulo 2. Universidad pedagdgica Nacional. Egadl 20 de agosto, 2012
de:http://www.pedagogica.edu.co/revistas/ojs/inplep/revistafba/search/results

12 ARETZ, Isabel. América Latina en su musica. 82 dicMéxico: Siglo Veintiuno, 1.997. p39.



musica popular, no olvida que los componentesiac@sn armonicos, melodicos y

expresivos apreciados como caudal de la riquezagigren innumerables géneros
musicales, llegaron con la cultura ajena. En sstgido la Red cuenta con un centro de
musica tradicional que en sus lineamientos pedagsgiebera definir su posicion frente a
multiples y complejos aspectos como el rescate md@asado siempre en discusion, la
definicibn y estudio de los instrumentos tradiciesa el estudio de sus técnicas

interpretativas y la definicion de sus repertorios.

En vision retrospectiva, resulta singukaicondicion del contexto educativo, signado
por una rica tradicién teologal, reconocida segufiga (1999), a la cultura Pasttisa
Este panorama, nos conduce a la reflexion ddekn de la formacion, cuyo estudio en
Gadamer (2007) rescata la condicion original deiitéo, refiriendolo a la rhistica
medievdl, a la reconstruccion en si del alma de Dios; sef@l cual se concibe la
Creacion’. Esta visién, coherente con un modelo estéticdicunjsse aviene de modo
conveniente a la comprension del proceso pedagdyicsical local. En la linea de la
implementacion, la experiencia estética de la Re&stuelas de Muasica no se limita a su
relacién con el encuentro de la verdad intrinsetesrente a lo sonoro musical que algunos
asumen como un lenguaje en si mismo: De Schloe3erigbine (1990)  -expresion de
una verdad musical propia, que no encarna nadai@xtsdlo su ser inmanentg-

sobrepasa los limites, provocando el trastornotasmo experiencia estética, de las

3 ZUKNIGA ERAZO, E., (2.002). Narifio, Cultura e Idegla. San Juan de Pasto: Universidad de Narifiop449

Y GADAMER, Op. Cit., p. 38

' DE SCHLOEZER, Boris y SCRIABINE, Marina. Problendesla musica moderna. Barcelona: Seix Barral. 1973.
p.



sensibilidades y los espacios de develamiento. Yeguse anuncia como esperanza para la

redencion del alma, aspiracion que también motiyardctica musical.

Frente a esta evolucion de las idea sobre la estédi mayor inquietud parece surgir de la
comprension del ser en una dimension divergenta detafisica. Por ello el vinculo ético
de la pedagogia con la formacion se hermana de rimmiialable en el propdsito de
convertirse en una accion sincera y transparentead@mpanar la transformacion
permanente del Ser que se comprende como postbitidastante mas que realidad pre-
constituida. En ello se juega el sentido pedagogitazionado con las artes, cuya mirada se
orienta hacia la educacion musical: ahora cuesti@r@o de lo instrumental para asignar
un sentido total al despliegue de los potencialesdmos. En este sentido la expresividad,
huella del empleo autobnomo de la emotividad hum&eeynda la busqueda de una
educacion a lo largo de la vida que encuentra emikica un area llena de riquezas vitales.
En consecuencia es en el campo de la Educaciorcahesi donde la vision critica puede
permitir la comprension de la estética como redolide las realizaciones humanas sobre la

realidad mas que en el misterio insondable de afiseo.

REFLEXIONES FINALES

El rico e importante caudal de expresiones muscabh®rta a la revaloracion y rescate del
sujeto en sus precariedades por ello aflora de raagenerosa la musicalidad. Entonces la

musica permite la cohesién e identidad de los jéseha musica adecuada a la tradicion



teologica se constituye en un acicate moral qudier@ sentido a una participacion

colectiva copiosa en sus experiencias constituyetrdcforma de identidad.

En la implementacion de la idea altermoderna, dadancia de los medios tecnoldgicos en
la formacién del gusto, debido a una vision desespgada, que anuncia el declive de las
posibilidades del ser, en un atrapamiento sin aali&l efecto deformador de la television,
el internet, el disco, la radio, el cine, entreostrel reconocimiento del fenbmeno musical
como experiencia estética performativa que invalual sujeto no solo en su papel
receptivo como oyente, sino productivo como intégrhace de la obra de arte un proceso
de interdependencia que permite el reconocimiedgbpapel activo del sujeto y asigna a
los medios tecnolégicos el rol de mediadores deriaacion y de la construccion de un
tejido simbalico constituido en la riqueza de lasipilidades vitales y en este sentido en
disposicion estética o impulso de renovacion @mst de un decurso ético. En la
percepcion altermoderna solo la existencia de ledios tecnoldgicos ha posibilitado el
surgimiento de géneros y propuestas musicalesagisnsamposibles sin el concurso de sus
avances y recursos. Los intentos individuales pevan la solucion creativa de la ruptura
con el modelo estandarizado de educacion a traelésbdndono del entorno escolar hacia
nuevas ofertas de educacion virtual que permitentiagnpo para dedicarse al estudio de la

musica.

Como posibilidad decolonial la expresion musicatnpte la manifestacion de nuevas
posturas y visiones del mundo a partir de la bldaael reconocimiento universal de una

expresion y una cultura local, como reafirmacionedgensibilidad y la memoria.



Mientras las grandes industrias del disco preterweninuar el monopolio de su mega
industria imponiendo la idea de una nociva piratelé bajo perfil moral, como estrategia
de proteccion y defensa de sus condiciones ecoaémm@s bien limitadas los musicos
encuentran en la pirateria el mecanismo mas efieggoteccion de su imagen, de difusion
de su obra y de promocion de sus conciertos quebri@sla un sustento econdémico
interesante pues la venta de discos lo ubican edlteho y restringido lugar de

beneficiarios de los recursos que de otra pari lpardisqueras son enormes y jugosos.

Las escuelas de formacion musical de nivel unitaetsi llamense conservatorios,
licenciaturas en masica u otros programas de poofalizacion deben revaluar su tarea en
varios aspectos a saber: Apertura a la realidadcaludesde la investigacion en una
proyeccion mas clara hacia lo social; disposiciénsds pilares formativos apoyados en

maneras tradicionales como la ensefnanza de la&sitmra musical.
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