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La musica popular tiene una funcién y un signifeca@imensos e insustituibles en los paises donde
practicamente no hay tradiciones musicales o ddag®co que existe no cuenta para nada.
Béla Bartok.
Estudios sobre musica popular

Resumen

El propdsito de este articulo es el de evidenaardcesidad del estudio musicolégico
del sonsurefio, un ritmo popular de la zona andelaDépartamento de Narifio. Los

principios y planteamientos etnomusicoldgicos a@ehpositor hiingaro Béla Bartok han

servido de marco de referencia para la realizad@mpresente escrito. Por medio de la
utilizacién de sus procedimientos comparativosa@ddido llegar a conclusiones que
permiten establecer una base conceptual apta pardaa una discusion académica en
torno a este fendbmeno musical. Se analizan dostaspeelacionados con este ritmo:

por un lado su presencia en la musica rural y @harpor otro, su arribo a la musica
académica evidenciada en la obra del compositdfierese Javier Fajardo Chaves.
Desde estos dos topicos se realizan precisiongsnogicas que circunscriben el

objeto de estudio a un campo concreto de la mugjénl desligandolo, de esta manera,
del plano especulativo en el que ha estado inm&saonsideran tres vertientes que
alimentan su rica sonoridad: andina ecuatoriandinancolombiana y costa Pacifica.

Circunstancia de la que se derivan ciertas ambaglesi en la ritmica de su

acompafnamiento.

Palabras clave: sonsurefio, tradicion, musica pgpulasica académica.
Abstract

The purpose of this article is to enhance the meetudy the musical structure of the so
called "Sonsureno", a popular rhythm from the Depant Narifio Andean region. The
ethnomusical principles and proposals of the Huagacomposer Béla Bartok, have
served as a reference framework to achieve theeprgsaper. By means of his
comparative procedures we have been able to geinie conclusions which allow us to
establish a conceptual basis useful to get dowacaademic discussion as far as this
musical phenomenom is concerned. Two points relatedis rhythm are analyzed: on
one hand, its presence in the rural and urban mamsi; on the other, its arrival to
academic music, which has been put in evidencehénnbusic of composer Javier
Fajardo Chaves, from the department of Narifio. Aigknto account these two topics,
some terms are defined and the object of the sgutiynited to a specific musical field
and in this way putting it apart from the merelyesplative plan in which it has been
inmersed. Three variants are considered as giviitgjfich sonority: Ecuadorian Andes,



Colombian Andes and Pacific Coast, thus originaiegain ambiguities in its rhythm
and accompaniment.

Introduccion

Desprendido de los estudios de Béla Bdrt(1881-1945) sobre musica popular se
pueden inferir tres radicales puntos que fundamesitamportancia: la construccion de
nacion, la cohesion cultural de las comunidades| yWescubrimiento de nuevos
elementos para enriquecer y dinamizar la compasiatadémica contemporanea. La
masica, como una creacion eminentemente humanejaréds particularidades de las
comunidades en cuyo seno nace. En los procesosesigadamiento de dichas
comunidades, las melodias viajan haciendo partasdeerencias inmateriales que, con
el paso del tiempo, se convierten en tradiciéneatifican, como una huella digital, a
todos aquellos a quienes pertenecen. El compdgitogaro encontré nuevas ritmicas y
complejas estructuras melddicas en la masica cangpds su pais, insospechadas en
los medios cultos, permitiéndole incorporar elermgenno convencionales a su
produccion y a la vez refrescar el panorama detsiaa del siglo XX por medio de la
polirritmia, la heterometria y, de alguna maneeapblitonalidad. Los compositores
europeos de la primera parte de la centuria pafagtaron, bajo esta renovada
concepcion, superar los condicionamientos impugsto®l Romanticismo por espacio
de un siglo, desde Beethoven (1770-1827) hastan&r&h833-1897).

El Departamento de Narifio, ubicado en la zona saidental de Colombia, en su

dinamica cultural y social compleja, dada la triptendicion de frontera con Ecuador,
zona andino-amazénica y costa maritima, requiereesindio que particularice sus
diferentes manifestaciones musicales. Este artiesilel resultado de la aplicacién de
los conceptos y metodologias de Béla Bartdk pueatoservicio de un proceso

investigativo cuyo objeto de estudio ha sido elsso@fio, forma musical de los Andes
narifienses de profunda raigambre popular. Medigrdeedimientos comparativos se
ha logrado establecer relaciones con tres inflasnoiusicales confluentes en dicho
departamento: bambuco, albazo y currulao. Debidta andeterminacion de su

procedencia, el sonsurefio presenta ciertas amlaigéed en su ritmica de

acompafamiento: en la zona fronteriza de Ipialebas@mparentado con el albazo,
debido a la interinfluencia con la vecina repubkcaiatoriana; en la costa Pacifica el
currulao ha permeado los ambientes de la musieh Muinicipio de Ricaurte, llegando

por ese corredor a las poblaciones del altiplandralguerres. La tercera influencia
identificada es la de la zona andina colombiananpedio de la ritmica derivada del
bambuco. EI analisis de estos elementos ha peomiedtructurar una base
epistemoldgica cuyo objeto es lograr una caracteidn que permita fortalecer la
identidad musical regional.

! Béla Bartok naci6 el 25 de marzo de 1881 en Namysziklos (Hungria) actual Sinnicolau, Rumania.
Estudi6 en Bratislava, Eslovaquia (llamada antigerste Presburgo) y en Budapest, donde se desempefid
como profesor de piano en la Real Academia de M(4i®07-1934). En 1940, dadas las circunstancias
politicas, Barték emigr6 a Estados Unidos dondenpeeci6 hasta 1945, afio en el que fallecié a aiisa
una leucemia. Fue investigador en la UniversidadCdeimbia (1940-1941) y profesor de musica en
Nueva York. Junto con su compatriota Zoltan Kod@ly82-1967) realiz6 un extenso trabajo de
recuperacion de la musica campesina de su paisu EextoEstudios sobre musica populekpone los
diferentes aspectos de dicho trabajo, lo mismdagieircunstancias politicas que lo rodearon.



Desde la Gptica de los estudios musicologicospms$erefio representa, para muchos, la
piedra angular de la identidad musical de la Zondi#a de Narifit Desde una mirada
sociologica este ritmo es la viva manifestacion laeidiosincrasia de las clases
populares rurales y urbanas. En los campos naeBess conserva una forma
determinada por la tradicion basada en esquemaddives y de acompafiamiento
basicos. En Pastosin embargo, grupos como la Bambaramb3riten encontrado en
él una ritmica vigorosa y festiva que vienen exgidb por medio de las mas insélitas
fusiones, esto es, con musicas comerciales desvdeh hip hop y el rock. Los
académicos, como Javier Fajardo Chaves (1950-26&1)an servido de sus multiples
posibilidades para cargar sus obras de profundaiermadidad regional logrando, con
ello, una sublimacion de esta manifestacion musjcalna clara identificacion y
compromiso con la tradiciéon. No obstante, las difees denominaciones encontradas
en sus obras relacionadas con el sonsurefio, coyanéz es estrecha, llevan a realizar
un analisis detallado en procura de establecepuiuad.

1. El bambuco, una danza plebeya

En Narifio el bambuco es realmente escaso. La caonmil regional mas antigua de la
cual hay noticia, realizada por Nemesiano Rifcémuestra esta situacion: de un total
de 145 obras solo se encuentran dos bambucogskastes, 143, estan repartidas entre
pasillos, danzas, valses, himnos, marclas stepspolcas, fox-trots, pasodobles,
mazurcas, himnos y tangos, siendo, los tres prenel@s mas abundantes. Esta
circunstancia puede tener explicacion en el hechoqde las obras publicadas
pertenecian, salvo contadas excepciones, a upaseétital de la ciudad de Pasto que no
admitia a los miembros de las clases popularesjedpndo tener mayor asiento el
bambuco, transmitido por tradicion oral e interpdet sin la mediacion de la escritura
musical. Estas condiciones de marginalidad le reagadb acceso a los circulos de la
alcurnia regional. La excepcion a la que se hafeeemcia la constituy6 Luis E. Niéto
(1899-1968), aceptado por las élites pastusas pogou reconocido como un notable
compositor desde Quito hasta Bogota. Nieto era isicn de profundo arraigo popular
y sin formacion académica como muchos de los irdg&p y compositores de las clases
de escasos recursos. El contacto permanente cgeni@de a pie con musicos
serenateros y agrupaciones campesinas, abondezidgrara inspirarle los pocos, pero

2 Narifio es un departamento de Colombia ubicada enna suroccidental del pais. Posee costa maritima
en el Océano Pacifico, regién habitada por pohtetibdamentalmente negra. Comparte frontera con los
departamentos del Cauca y Putumayo y con la Remilhe Ecuador. Cohabitan en su territorio
diferentes etnias: negros, indigenas, blancos,iznestmulatos y zambos. De todas estas etnias, la
mestiza es la predominante.

% pasto es la capital del Departamento de Narifio.

4 Bambarabanda es un colectivo de musicos narifieadizndos en Pasto, Narifio. Por mas de diez afios
vienen desarrollando su propuesta musical, laesiaha fusion de ritmos tradicionales de la zominan
narifiense y ecuatoriana con el punk y el rock.

® En 1934 Nemesiano Rincon inicié un trabajo de p#aocién de obras de compositores de finales del
siglo XIX y comienzos del XX y publicado con el nbra delmpresiones de arten1978 por la Imprenta
Departamental.

® Lufs E. Nieto naci6 el 21 de junio de 1899 en &asarifio. Es uno de los compositores mas destacado
de Colombia, su labor como instrumentista lo llevdirigir por espacio de media centuria la Lirav@la
Rojo por medio de la cual dio a conocer su tralyad de muchos otros compositores regionales y
nacionales en Colombia y Ecuador. Fallecié el 23digembre de 1968 en la misma ciudad.
(BASTIDAS, 2011)



bien sentidos, bambucos. Los ejemplos incluidotaeazompilacién de N. Rincon son
suyos:Napanguita soy ¢ Qué saco con ella?

Tanto el pasillo como la danZa.se implantaron en el ambiente urbano de los safon
como una reaccion de la sociedad burguesa haciadaadas populares del bambuco,
el torbellino y la guabina, que se considerabanbpigs” (ABADIA, 1970). Estas
palabras de Guillermo Abadia Morales (1912-2010)fioman lo dicho y permiten
explicar por qué en suelo narifiense la presendidaiabuco es tan escasa, bajisima
para el caso de la guabfnainexistente para el torbellino. El padre Juasé Bricefio
(1923-1996) quiso cambiar esta circunstancia cuamed el grupo “Los Narifienses”
para fomentar la composicion e interpretacion genterio andino colombiano, intento
por demas fallido porque no fue mas alld de realizsas cuantas presentaciones
publicas y la grabacién de algunas obras del prBpaefio, comdBunde sanjuaneryg

La moliendaen la voz de Bolivar Mesa.

Igual caso se presenta en el Valle del Cauca. Ealwm transcrito por Agustin Payan
hacia 1895, Lubin Mazuera encuentra que, de las/@80dias consignadas en él, sélo
hay un bambucol.os enamoradosge autor desconocido (MAZUERA, 1957); esto
permite demostrar la escasa difusion de este ytlacausencia total en los circulos de
la alta sociedad calefia, tan excluyente como laugaslLa aristocracia colombiana en
general, cuyo estilo de vida afrancesado tenia siatus claramente definido, no
permitiria el ingreso de ritmos populares a surssode baile; antes de ocurrir esto
debieron sufrir un proceso tdéanqueamientaue, en el caso del bambuco, tal vez fue
necesario vestirlo con los ropajes de la formallpagiescribirlo en 3/4, en lugar de 6/8
como es mas natural. Miguel Antonio Cruz G. sostigne este proceso de ascenso del
bambuco hacia las esferas elevadas de la socieddid & finales de la primera mitad
del siglo XIX debido &‘...la movilidad social ocasionada en tal peridd@CRUZ
GONZALEZ, 2002), posible consecuencia de las t@nséciones generadas por la
ruptura de los atavismos coloniales. Esta mismeugtancia facilita otro hecho
importante para la cultura nacional: el pasillodesliga de los centros sociales de la
aristocracia y se desliza hacia las humildes margdal magico mundo de las fiestas
populares, donde se enriquece emotivamente y adqoieas estructuras melddicas y
armonicas.

Los origenes del bambuco son inciertos. La mayt#ilas investigaciones realizadas en
este campo no son suficientemente concluyentes nyosteativas. Las diferentes
hipétesis se dividen en tres tendencias: la indsggnla negroide y la caucéasica. Daniel
Samudi8 (1885-1952) afirma que el bambuco procede delckmrtespafid| cuya
procedencia vasco-navarra le daria al ritmo urearigoble”, que iria en contravia con
dos situaciones: su ubicacion inicial en sectoogaifares y el rechazo de que fue objeto

"S6lo se conocen dos guabinas, fueron compuestalepas Maya Santacru@uabina narifiensg
Samanieguita

8 El apellido Samudio aparece escrito también cdretzalgunos textos, aqui se usa la forma encdatra
en los documentos depositados en los archivos bmilzersidad de Narifio, procedentes de la época de
su vinculacion a dicha universidad, registradaréirpdel 22 de febrero de 1938.

° El término Zortcico proviene de la palabra euskardziko, que denomina un ritmo tradicional de la
Zoha vasco-navarra cuyas partes integrantes emtétitaidas por ocho compases cada una. Se estribe
3/4 y 6/8 pero es mas frecuente encontrarlo en éasndp 5/8, agrupados en tres tiempos: una corchea
para el primer tiempo y dos negras para el segyreldercero generando, con ello, tempoirregular.
Muchos musicélogos colombianos afirman que la ®seridel bambuco deberia realizarse en 5/8,
posiblemente basados en esta teoria.



en sus comienzos por las aristocracias criollase8ibargo, al decir de Javier Ocampo
Lopez, este aire espafiol no pudo ser el antecedehteambuco porque aparecié en
Espafa en la segunda mitad del siglo XIX y el rittobombiano ya se tocaba desde
comienzos del mismo siglo, en las batallas de iedégencia (OCAMPO, 1970).

Una vision antropoldgica conviene en relacionabahbuco con la etnia Bamba del
litoral Pacifico, derivando de ella la denominaaitah ritmo asi como su forma musical
propiamente dicha. En torno a esta hipotesis, Rastbuque sostiene qtie.no paso

la musica de nuestros antepasados de un estadgrmigivo, muy elemental, que de
ninguna manera pudo originar un aire musical quetas complicado, que tiene
elaboracion civilizada, como es el bambU¢BESTREPO DUQUE, 1986)Conviene
decir al respecto que la Optica desde la cual sa faimusica de las comunidades
aborigenes de Colombia no puede seguir siendardgea. Dicha musica no puede ser
medida por los canones de la cultura occidentala dia diferencia evolutiva diametral
existente entre las dos culturas. La vision de msi¢hvestigadores de la historia de la
musica estd sesgada por los estereotipos impupstotas potencias culturales de
ultramar, muy a menudo excluyentes y descalifiagloPor otro lado, es pertinente
recordar los trabajos realizados por Villa-Loboarl@ Chavez y Carlos Isamitt a partir
de los ricos elementos hallados en las simplesiemntribales de sus respectivos paises,
permitiéndoles realizaciones de trascendenciarfdatdA la luz de estas apreciaciones
el comentario de Restrepo es un tanto descomedido.

Hay defensores de la hipétesis africana dando ammgen la Senegambia francesa en
Africa occidental donde esta ubicada la comunidatbs Bambul quienes, al parecer,
fueron traidos como esclavos a las tierras del blireino de Granada y ubicados en el
actual Departamento del Cauca (MARULANDA, 1984).rBisica se habria mezclado
con las sencillas y melancdlicas melodias indigelaaslo como resultado una musica
alegre y a la vez triste, caracteristica de lasetiuss.

Lubin Mazuera desmiente esta hipotesis por corasidgre, como el esclavismo fue
generalizado en América, no se explica como el bamBe presenta sélo en Colombia
y se desconoce en los demas paises del contineiR8UERA, 1957). Sostiene
ademas:...el bambuco es uno de los mejores ritmos carastieds de la América
Latina, y tal vez, el primero por su graciosa Y ilsebmbinacién sincopada del
Yambico-Tribraquio, célula ritmico-anacrdsica den@d notas que unidas a una
melodia de caracter triste-alegre se convierte ea amalgama en las formas de la
composicién musical{MAZUERA, 1957). El yambo es el pie de la poesi@ga y
latina compuesto de una silaba breve y otra |laegaesentadas por el ritmo sincopado
de corchea y negra en un compas de 3/4. El tribbagmbién es pie greco-latino pero
conformado por tres silabas cortas; en el mismgésmde 3/4 estaria representado por
las corcheas cuarta, quinta y sexta.

_9 .}(émbico
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% Muchos coinciden en afirmar que del término Bambakdesprende la palabra bambuco que da el
nombre al aire nacional.



Esta célula ritmica es muy caracteristica del bamlyupor ello Mazuera sostiene que
este aire colombiano se origina en dicha métrinagsierer decir, claro esta, que el
bambuco, como forma musical, tenga dicha procederidazuera establece como
comunidades gestoras las nativas colombianas, ieBpente las caucanas,

santandereanas y boyacenses; la cuestion es gta@stanto los creadores anénimos
de los bambucos tradicionales fueron conscientiessdedel yambico y del tribraquio?

La procedencia caucana del bambuco es la mas {eadaaentre los diferentes
investigadores. Esta hipotesis se fundamenta exiséencia de una gran concentracion
de poblacion negra en dicho territorio. Jorge Aftentrariamente, ubica como lugar de
origen a Santa Fe de Bogota por presentarse, ehnégyor nimero de compositores de
bambucos, desde donde —sostiene- se expandio dtaagaregiones del pais (ANEZ,
1951). Perdomo Escobar tiene otra opinién al rdepafirma que el bambuco tipico o
neogranadino es la estilizacion dalro aire popularrealizada por muasicos como
Manuel Maria Parraga (1826-1895) (PERDOMO ESCOBA®80), relacionado por
Afiez en su estudio como uno de los mas notableeseptantes del bambuco
santaferefio. Esto quiere decir que antes de qu&esiusomo Parraga, José Joaquin
Guarin, Ponce de Leodn y Diego Fallon, entre ofrealizaran sus bambuquerias, ya
existian antecedentes en la tradicion de los quiepmm dichos compositores para
realizar versiones mas elaboradas, favorecidas,iscutiblemente, por sus
conocimientos académicos.

Todas estas hipoétesis pueden tener asiento eralidae y, quiz4, por medio de un
estudio etnohistorico desprejuiciado y profundgrém articularse. Tal vez sea mejor no
trabajar partiendo de hipdtesis ya que éstas pueslendeterminados momentos,
condicionar al investigador y llevarlo a asumir ipmsmes, muchas veces, subjetivas.
Este capitulo no pretende admitir o refutar ningdazellas, la intencidon es presentar
una nociéon general del bambuco para saber hastpunié el sonsurefio esta, o no,
emparentado con él.

Ignacio Perdomo Escobar en su litiicstoria de la Masica en Colombiaresenta un
amplio listado de tipos de bambucos, la mayoriesiores regionales de este ritmo.
Entre los mas reconocidos enumera los siguientesogaefio, bozal, caquecefio,
tolimense, caucano, fiestero y lirico (PERDOMO E®2®, 1980). Sorprende no
encontrar el bambuco surefio, el sonsureiio o eb rdm guanefadentificados por
algunos estudiosos como formas de bambuco deitamragdina de Narifio.

De la observacion de un centenar de bambucos tiletalésregiones de la Zona Andina,
se desprenden las siguientes generalidades rsladiveu forma, que bien podrian
considerarse como los aspectos fundamentales debuza tipico colombiano: en
primera instancia, este ritmo estd compuesto psrgartes de dieciséis compases cada
una, organizadas en frases de cuatro compasegdgede ocho. Esto podria, como se
dijo, emparentarlo con el Zortcico, sin olvidar gesta simetria es caracteristica de
muchas danzas populares europeas como el minaetienhanda, el rondo, la polonesa,
el bourrée la giga, la zarabanda, al igual que aires colombianos cehuasillo, la
danza, el torbellino, el bunde, el joropo, etc. lpesiodos de ocho compases son
estructuras melddicas naturales que permiten, péado, memorizarse con facilidad vy,
por otro, respirar comodamente, dada la relaci@aroca de la muasica. Estas dos
circunstancias han condicionado la forma de la calsadicional de la mayoria de los
paises del mundo.



Es conveniente hacer dos salvedades para podattersgrar mas detalladamente el
bambuco. Cuando se afirma que son tres sus pamssitativas, no se desconoce la
existencia de bambucos de dos y cuatro partesniessen las diferentes regiones. Son
menos frecuentes pero es importante tenerlos aertacperque ello permite evidenciar
elementos morfologicos que le dan a este ritmoedad y riqgueza expresiv&uatro
preguntas,bambuco compuesto por Pedro Morales Pino, estédomoatio por dos
partes al igual quEhambude Luis E. NietoMi cancionde Jorge AfieChatica linda

de Camargo SpolidoriAdorado tiplecitode Luis Duefias Perilla, entre otros. Esta
estructura estd mas cercana a las tonadas cangpebalo a la sencillez de sus
esquemas melddicos; el bambuco de tres y cuatriespagquiere una concepcion
morfologica un poco mas elaborada porque implicatilzacion de un mayor niamero
de elementos tematicos, pocas veces conseguidosgaio de la simple inspiracion.

La segunda salvedad esta relacionada con las jpi@rte® compases. A pesar de ser una
constante en muchos bambucos, es frecuente enctamiigién partes con 8, 12, 20, 24
y 32 compases que, como se puede ver, son multplds Esto lleva a pensar sobre la
conveniencia de considerar como elemento estrultiurde este ritmo las frases de
cuatro compases, las cuales se constituyen enéua tematica y ritmica que le dan
dinamismo, unidad y forma a la pieza.

El segundo elemento es la sincopa. En la escriaalizada en 3/4, dicha sincopa se
presenta dos veces en un mismo compas: entredadseg tercera corcheas y la cuarta
y la quinta, observando que la primera aparecergkenente de manera tacita, esto es,
no se grafica pero se realiza en la ejecucion vo@astrumental. En 6/8 estaria ubicada
entre la sexta corchea y la primera del siguieotepd@s y, en este, entre la segunda y la
tercera. La circunstancia para la primera sincgpggual al caso anterior.

La escritura antigua del bambuco, realizada enfaélljta la ubicacién del bajo pero
genera un desplazamiento de los acentos en lacesgumelodica creando, con ello,
una complicacion innecesaria para su interpretaci®ara lograr una correcta
acentuacion es necesario desplazar hacia el coampésor un tiempo de negra, como
puede verse en el bambuCbambude Luis E. Nietdejemplo No.1). Esto produce, en
la mayoria de los casos, un caracter anacrusicergemente representado por una
negra o su correspondiente subdivision en corcligrasos medios académicos se ha
optado por escribirlo exclusivamente en 6/8 pademzrar los acentos de la melodia y
facilitar su lectura. Conviene decir que para rdérprete popular, quien toca el
bambuco de manera intuitiva, esta circunstanciazoespletamente irrelevante. Los
primeros transcriptores de bambucos, en un enfpggjaicioso, quisieron darle a las
sencillas tonadas populares las caracteristicasalielo del pasillo que se escriben en
3/4, en un proceso que intento estilizarlo paraar@u procedencia negroide, ya que la
mayoria de la musica negra es binaria. Esta ecqaitu@t, la escritura en compas
ternario, le ha dado al bambuco la categoria deildiiendo este un ritmo elemental
que, escrito de la manera correcta, es accesilddgmmusicos de cualquier latitud.
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Escritura antigua
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Ejemplo No. 1

El tercer aspecto hace referencia a la tonalidaeddinantemente el bambuco se
escribe en Re menor, pero es frecuente encontrdniéa los tonos menores de Mi, La,
Sol y Do. La generalidad de los bambucos realizaitoulo armoénico relacionando
tonica, subdominante, tercer y sexto grados y daménsiete. Si bien la primera parte
se escribe en el axial menor, las subsiguienteepten caracteristicas diferentes por el
uso de tonalidades mayores como el relativo ddlsmaideriva (Fa mayor en el caso de
Re menor) y Re mayor para la tercera parte. Elresaorrente de Re (menor y mayor)
esta condicionado por la utilizacion de la guitactano acompafante. La relacion
armoénica derivada de esta tonalidad es faciimejeeutable con dicho instrumento



permitiendo, tanto a principiantes como a expedasar el maximo provecho. Sumado
a esto, la posibilidad de bajar la sexta cuerda addeficia sensiblemente la movilidad
del bajo y la funcionalidad armoénica.

Los compositores narifienses de finales del sigk e€cribieron muy pocos bambucos,
los primeros identificados sdfl gato enmochiladale Antonio Lazo Hernandez (1864-
1941) yTodo fuegale Di6genes Ocafia Sansén (1885-1931). Luis EoNlesus Maya
Santacruz, Manuel J. Zambrano, Maruja Hinestroséortas Guerrero Mora, Plinio
Herrera Timaran, también dedicaron a este ritmorelg obras. La estructuracion de sus
bambucos no es muy diferente de lo encontrado esale compositores del interior
del pais: la recurrencia en el uso de las tonadislados y tres partes con nimeros de
compases en multiplos de cuatro y con las sincaptm descritas. Esto lleva a colegir
que este ritmo era familiar para el muasico nariéeres pesar de no gozar de la
predileccion de los circulos sociales de entonces.

2. Tomas Burbano y el sonsurefio

Una de las intenciones de este texto es la deaeallgunas precisiones que permitan
clarificar una pantanosa discusion regional rel@ila con el sonsurefio. Inicialmente
es pertinente puntualizar que este vocablo haeeergfia a dos aspectos: por un lado la
composicion realizada en los afios sesentas por S Bomdano Ordofiéz(1919-2001),
grabado por la Ronda Lirica hacia 1967 y llamadaede modo; por otro, la
denominacién, cada vez mas generalizada, de uro ritipicamente narifiense”
originado, para algunos en la obra de Burbano § pios mucho mas antiguo; lo cierto
es que, histéricamente, la procedencia del términea mas alla de los afios sesentas.

En su larga estancia en Medellin, Tomas Burbarmjitaen muchas casas disqueras y
realizo grabaciones de sus propias obras, undakees eSonsurefidejemplo No. 2).

En las caratulas de los discos el vocablo sonswupérece unido, sin embargo, en usos
posteriores se puede encontrar sepasaosurefipy su significado, dada la estructura
compuesta de la palabra podria ser: lo que suersdaiiemente en el sur (de
Colombia, especificamente en Narifio). Para estediestse usara el vocablo
sonsurefitf, por haber sido utilizado por su creador y qualpwgiminar, de hecho, una
posible confusién con &onde origen cubano, conocido y aceptado mundialméte
decir son surefiopuede confundirse con won de la zona meridional de Cuba y
confundir el sentido que se le quiere dar en elaiiemento de Narifio. La palabra
sonsurefio circunscribe un plano intimo de los Andet sur de Colombia
determinando, semanticamente, una forma Unica ycpkar de muasica nacida en la
entrafla popular: mestiza, negra e indigena. Burkammarecer, quiso darle un espiritu
festivo a los ritmos melancoélicos de la cordillerspirado, posiblemente, en aires como

1 Tomas Burbano Ordéfiez (1919-2001) naci6 en Ipiflegpadre fue el compositor Tedfilo Monedero y
su madre la sefiora Rosa Elena Ordofez. Fue compaaiteglista, instrumentista, subdirector de la
Banda Departamental de Antioquia y director adistie diferentes casas disqueras de Medellin, @¢iuda
en la que murié.

12 E] término se usara con mayUscula y cursB@nurefippara referirse a la obra de Tomas Burbano y
con mindscula y sin cursiva (sonsurefio) para mloricomo tal. En las partituras de los ejemplosexmar
como Son surefio, esto se debe a que sus autdras &scrito de esa forma, lo que se respeta.



La Guanefia al decir de algunos, el sonsurefio méas viejo dekentorio andino
narifiense. Esta afirmacion no va mas alla del ptlnla simple especulacion.

Tomas Burbano O,
Version de Javier Fajardo Ch.
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Ejemplo No. 2

Esta version de Javier Fajardo Chaves hace evider@esemejanza con el bambuco
tradicional de la Zona Andina colombiana, dadosa de la sincopa. No obstante, el
Sonsurefiotiene una estructura asimétrica, esta compuestodps frases de seis
compases cada una y por otra de cuatro que haeedas de coro. Esta caracteristica lo
aleja del bambuco colombiano y por ello no es coievde establecer parentescos que
puedan conducir a creer que el compositor no carlaahorfologia del ritmo, lo cual se



puede desmentir facilmente con obras c@hgran paisa de AmaggEstrenado tiple
Dicho sea de paso, Burbano escribe estos bambtigosabtmente en 6/8.

Existe mucha ambigledad relacionada con la fornmaocee acomparfa el sonsurefio.
Javier Fajardo, en sus transcripciones de las pideadiferentes autores, establecidas
por los mismos como sonsurefios, realizé acompaf#wsiecon distintas formas
ritmicas, desde un simple bajo arpegiado de ndugata elaboraciones de corcheas
agrupadas de diferentes maneras. Otros compositre@gerpretes convienen en
acompanfar este ritmo utilizando dos “Yambos” ercampas, signado como 6/8 o 3/4,
y tres negras en el siguiente (ejemplo No. 3). Hstma de acompafiamiento fue
utilizada por Lubin Mazuera en su célebre arreglbalGuanefarealizado cuando fue
director de la Banda Departamental de Narifio ef®.18Bf esta version Mazuera varia
el primer tiempo del segundo compés colocando dwsheas. No obstante esta
diferencia, es posible considerar que el uso de esqjuema ritmico, en el presente,
tiene como antecedente el trabajo realizado pawisico vallecaucano.

o)
e ——
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e 4 4
Ejemplo No. 3

Esta forma de acompafiamiento es usada frecuentempenfajardo en la mayoria de
sus obras utilizando denominaciones diferentes, autgdante se podra ver de qué
manera hace uso de este recurso. También es ftecmeontrar un acompafiamiento
semejante al utilizado por el albazo ecuatoriarmdiea la cercania que existe con este
pais, especialmente la zona del Municipio de Ipiald albazo es un ritmo alegre, a
pesar de la tristeza caracteristica de la musigat@dana. En Narifio no puede faltar en
las fiestas campesinas desde hace mas de sesestaDaila misma forma, otros
intérpretes realizan acompafamientos de sonsureficacentos de currulao. Julian
Bastidas Urresty sostiene qtieel son surefidsic) tira mas hacia el currulay que el
compositor Arturo de la Rosa es quien ha conjudaslaitmos de la costa y los de la
sierra. En obras como Marineray La Guanderasostienede la Rosa logra conjugar
los ritmos del currulao y del sonsurefio de tal e se puede interpretar de una u
otra manera‘Enamorado de Narifio(de la Rosa)serrano y costefio, hace con su
musica la transicion perfecta de ese gran espadaisical...” (BASTIDAS URRESTY,
2003). Se refiere al Municipio de Ricaurte, corregddercomunicante entre la costa
Pacifica y la Zona Andina. ¢Cuél de ellos es el wddislo? Se podria contestar que
todos lo son, y lo son porque no puede existir mmag@era Unica y estereotipada de
acompafar un aire vivo que deviene en la dinanacsalsde un pueblo expuesto a
multiples influjos; el bambuco, segun Luis Fernamdanco, tendria, por o menos,
ocho maneras de acompafiamiento (FRANCO, 2005).

En la actualidad se denomina sonsurefio a dos aingss estructuras melddicas se
acercan, por un lado, a la pieza compuesta por §dBudbano y otro al bambuco
tradicional. Los dos, empero, se acompafan intikstiante como bambuco, albazo o
currulao. Para el primer caso se ¢tarandon de los Alegrespmpuesto por Teodulfo



Yaqueno (ejemplo No. 4), miembro del grupo Los Adsgde Gendy. Para el segundo
caso sirve como ejemplgarifio tierra alegre(ejemplo No. 5), escrito por Nicomedes
Ibarra, del cual se muestra su primera parte. &steureiio puede acompanarse con el
rasgueado del bambuco, del mismo modo como sedmaceaalquier lugar de la Zona
Andina colombiana, o puede optarse por otras folgoa® las descritas anteriormente.
En la obra de Yaqgueno se puede notar corresporadeiioiica y métrica con el
Sonsurefiale Tomas Burbano; esto, sin embargo, no pruelzainitipo de influencia.
En Narifio tierra alegre,por el contrario, se puede ver mayor cercaniaaatbuco
tradicional por las sincopas antes descritas, récter anacrusico y la exactitud de los
periodos y frases que lo integran. Su caracterllmoc@n tanto alejado de las versiones
estilizadas del bambuco del interior del pais,deud aire caracteristico propio de los
Andes narifienses.

En sonsurefid_legando a Pandiacdejemplo No. 6) compuesto por Luis Felipe
Benavide¥® (1946-2011); se puede apreciar la sincopa cafstiterdel bambuco pero
con un acompafamiento propio de la region cengladlepartamentd&sueio campesino
(ejemplo No. 7), obra de Teodulfo Yaqueno, segutrdascripcién de Javier Fajardo
Chaves, presenta las mismas caracteristicas qobéras de Benavides e Ibarra, esto es,
inconfundibles sincopas bambuqueras.

PARRANDON DE LOS ALEGRES

Son surefio
Teodulfo Yaqueno

Trans. Javier Fajardo Ch.

Yo na - cipa parran-dero para lomar (rago/v para lomar ron.. e¢-na-moro/a las mu

7 |1. |2,

i —
e

jeres v/asi le doy gusto a micora-zon.... vo na - zon.. No te vayas a-mor mio que sigo su

friendo/en silencio por 1. ti.. §1 no_ca - rifio mafiana me  marcho muy lejos de/a-qui.. No te

Ejemplo No. 4

3 Los Alegres de Genoy es un grupo campesino rasliead el corregimiento del mismo nombre
perteneciente al Municipio de Pasto. Desde hacafiZis trabajan tematicas y ritmos populares con
mucho éxito. Su director es el compositor TeodWoueno.

1 Luis Felipe Benavides naci6 en Pasto en 1946, aslafe instrumentista y compositor fue artista
plastico. Su trabajo compositivo estuvo profundammdigado a las formas populares tanto regionales
como de los paises vecinos. El sonsurefio reprepandaeste compositor una viva expresion del arte
popular en la cual dej6 sus obras mas represeasatfallecié en agosto de 2011.



NARINO TIERRA ALEGRE

Son surefo

Nicomedes Ibarra
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CMENANDRO BASTIDAS

Ejemplo No. 5
LLEGANDO A PANDIACO
SON SURENO
(Fragmento) LUIS FELIPE BENAVIDES
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Ejemplo No. 6




SUENO CAMPESINO

Son Sureio

Teodulfo Yaqueno
.

(Fragmento)
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Ejemplo No. 7

En los campos de Narifio hay un aire llamgdisindiquindeo tiringuistinguis,palabras
onomatopéyicas derivadas del rasgueado de lagudae gira sobre una célula ritmica
cercana a la siguiente:

11 rin guis  tin guis ‘[1 rin guis
Las dos figuras del segundo compas (negra y corgloelian ser también un dosillo de
corcheas; con ello, el ritmo adquiere mayor fluidezivacidad. Esta musica es

considerada también sonsurefio, sin embargo, hapegiio llaman bambuco surefio y
con esa afirmacion se abre una nueva discusion@gera abordada en este trabajo.

3. El sonsurefio en la musica de Javier Fajardo Chaves

Javier Fajard® materializa los postulados de Béla Bartok relamitms con el
tratamiento de la musica popular desde la Opticdadacademia. Su trabajo no ha
consistido en tomar material tematico de musicapesina narifiense y trasladarla a su
produccion. Fajardo ha interactuado con los musipes la producen, ha captado el
espiritu de sus interpretaciones y vivencias y fttoi® con esos elementos los
momentos festivos, dramaticos, emotivos, reflexiyomelancélicos de su obra. Su
musica de cdmara, los poemas sinfonicos, la 6péva sepertorios para instrumentos
solistas reflejan esta circunstancia; la tristerapsterna de los mestizos e indigenas de
la cordillera de los Andes se ha materializadoosrchntos de las obras corales y en las

15 Javier Fajardo Chaves naci6 en Pasto, Narifio960. Desarroll6 labores de docencia musical durante
treinta afios en la Universidad de Narifio en lassarde piano, armonia, contrapunto, formas y
composicién. Su trabajo compositivo se extiendeas ufe dos centenares de obras de la mas amplia
variedad. De su copiosa produccién se destacapoesas sinfénicos y la 6peEh Duende Su técnica
ecléctica combina elementos tradicionales con heemtas propias de la muasica del siglo XX,
especialmente el dodecafonismo. Fallecié el 1®Hdeefo de 2011.



obras para piano y voz. Cuando Bartok afirma tjuda musica popular alcanza
importancia artistica s6lo cuando por obra de uramrtalento creador consigue
penetrar en la alta musica culta y, por lo tantmfluir en ella...” se refiere
precisamente a compositores que, como Fajardo €hlaae logrado captar los insumos
esenciales de las musicas generadas en la emadashdh espontaneidad y la sencillez
de sus cultores, aquellos que le cantan a la casathmor, a las alegrias y tristezas de
cotidianidad.

Los Andes narifienses cultivan gran variedad deostprocedentes del interior de
Colombia y de los paises vecinos. Los ritmos commobuco, pasillo, albazo, huaino,
vals, sonsurefio, entre otros, han encontrado @spacsus obras; sin embargo, es éste
altimo el de mayor recurrencia. Su uso, sin emhargaleja de tener cierta ambigiiedad
porque lo llama de cinco modos distintos: aire @oydambuco pastuso, bambuco
surefio, aire tipico narifiense y sonsurefio. Lasrediféas encontradas en estas
denominaciones son minimas, todas utilizan la sigaade 6/8 y formas similares
acompafnamiento.

Para poder tener una idea mas aproximada del ietsndado por Fajardo a este ritmo
es pertinente referirse al hecho musical, la patjtcomo Unico elemento de juicio que
permite demostrar dicha ambigtiedad. En este ordeniddas, se mostraran a
continuacion fragmentos de sus obras donde se poeagrobar, visualmente, la
semejanza que existe entre los diferentes nomhbssdal ritmo.

EL TAMBO

BAMBUCO SURENO
JAVIER FAJARDO CH,

Allegro

LA oS
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Ejemplo No. 8

En este ejemplo, llamado bambuco surefio, se puedervel bajo la célula ritmica
descrita antes y que viene a ser la constantedads tas denominaciones que Fajardo da
al mismo aire. Se puede apreciar, ademas, comeeladfa posee una sincopa muy
cercana del bambuco colombiano.



Noches del Galeras - Fantasia surefia. Javier Fajardo Ch.
Aire denzable narifiense. (fragmento del iiltimo movimiento)
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Ejemplo No. 9

En este ejemplo, fragmento del Ultimo movimientanfpases 153 a 169) tmches del
Galeras consideraddAire danzable narifiensda ritmica del bajo es igual pero la
estructura melddica va mas en funcién del acompgian Esto puede interpretarse
como una variante, sin embargo, no es regla paes a@bras que llevan la misma
denominacion ritmica

Danza narifiense - Bambuco pastuso. Javier Fajardo Ch.
(Fragmento final)
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Ejemplo No. 10

En estebambuco pastusee encuentran elementos de los dos ejemplos @eteria
similitud de la ritmica del bajo, la correspondenentre éste y la melodia y la sincopa
del bambuco colombiano (compases 127-128). Tanhiéde verse cOmo mezcla dos
tipos diferentes de acompafamiento, situacion gumestante en toda esta pieza pero
no es regla para otras obras con igual denominaitiica.



Las Lajas. Aire surefio. Javier Fajardo Ch. (Fragmento)
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Ejemplo No. 11

Las Lajases una obra para pequefia banda integrada por rdosleg secciones
diferenciadas por la ritmica y tdmpo En la primera partéempolento, despliega una
serie de temas en 3/4 con acentos de pasillo, sdar elaramente determinado. La
segunda parte, de la cual se ha extraido este dratgesta escrita en 6/8 y es rapida y
festiva. A pesar de estas diferencias el ritmoallenombre ddire narifienselo que
abre una incognita: ¢Blire narifiensees una mezcla de los dos ritmos? Sobre la base
de lo que presenta en la mayoria de sus obrasds@mtecir que no; lo que busca el
compositor, con la primera seccion, es preparaplsimente el ambiente de la segunda
parte a la que dedica mayor atencion y extensidnelEtracto del ejemplo puede
constatarse que, a pesar de presentar una vaeargebajo, es fundamentalmente la
misma ritmica de los ejemplos citados.

PASTO MI CIUDAD

Son Sureiio
JAVIER FAJARDO CH
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Ejemplo No. 12

Este ejemploPasto mi ciudadcon ritmo de sonsurefio, es el inicio de una qlara
piano y voz, en €l se puede notar nuevamente kepcea de la misma ritmica en el
bajo. Queda claro con esto que todos los ejempl@suentran relacionados y que es
pertinente buscar una sola denominacion para fammteste ritmo narifiense, como una



contribucion al conjunto de aires andinos de ColamBonsurefio es la mas posible
porque, segun lo dicho, permite agrupar una serieagiantes que tienen relacién con
diferentes influjos. Llamarlo bambuco surefio exelaylas variantes procedentes del
currulao o del albazo. Igual pasaria si se le llharabuco pastuso. Sonsurefio abarcaria
las denominaciones de aire danzable narifienseas guwiefio, reduciendo a uno solo el
vocablo que puede determinar la caracterizaciGestieritmo.

Conclusiones

La musica popular ha sido, desde el Barroco hdspaesente, el alimento emotivo,
espiritual y formal de la composicidon académicaidmttal. Relegarla o mirarla con
menoscabo soOlo contribuye a reducir los campos xq#omracion del compositor
contemporaneo. El bambuco, el pasillo, el valsgjdaza, el pasodoble, el currulao, el
porro, la cumbia, el joropo y tantos ritmos esmhosia lo largo de la amplia geografia
colombiana, dan cuenta de una dinamica social dargke sentidos, abundante en
elementos técnicos y expresivosa“‘musica popular tiene una funcion y un significad
inmensos e insustituibles en los paises donde ipaacente no hay tradiciones
musicales o donde lo poco que existe no cuenta pagda”, son las palabras de Béla
Bartok utilizadas para encabezar este articulasellada su pertinencia y vigencia,
permiten orientar la mirada hacia la cultura veudtdc para sublimarla y
redimensionarla. El sonsurefio cumple esta espirl ebra de Javier Fajardo Chaves y
se fortalece cotidianamente en las manos de tamis&os empiricos y académicos que
cada vez, con mayor atencion, lo estudian y defruSe abre camino a las nuevas
generaciones de compositores para buscar en lacan@sipular, bien sea negra,
indigena 0 mestiza, las fuentes para la constrnad@dpropuestas estéticas novedosas
ante una sociedad que consume musicas comercralgshas veces cargadas de
antivalores, cuyo propésito parece ser mas biele elegradar al ser humano antes que
edificarlo.
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