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RESUMEN

Frente a la sensacion de aislamiento produciddap@iacion ambivalente del caribefio
con su geografia insular y por la dispersion -hisanente condicionada —, sus
habitantes han desarrollado una poderosa necesigadmitir su existencia a un
contexto que los vincule con el universo cultukals festivales son expresiones de una
vibrante cultura caribefla donde el mito y el riofasionan en instante temporales
ciclicos. Historicamente el mito es correlativoritdial; es la historia que el ritual re-
presenta. Sean sagrados o seculares, estos iraroluierproceso creativo, estético y de
espiritu comunitario. Son practicas expresivas imdhs a responder temas
relacionados con la formacion de la identidad étasi como la subyacente importancia
de las relaciones raciales en una sociedad mutiéétomo la trinitaria. El festival de
Hosay dramatiza el martirio déusayn Korom arguye “En Trinidad Hosay es diferente
de la version Irani o India [...] la practica sarftavaliza” [...] En Trinidad los rituales
son personales y subjetivos. Desde el plano subjeé desplaza al nucleo familiar
donde ocurren las actividades esotéricas y privabas obstante, al centro de la
pequefia comunidad chiita el ritual adquiere otmaedsion” (Korom, 2003:7). Por su
parte, Ramleela“narra el Ramayan La historia de Rama inculca habitos de vida y
permite que la comunidad hindd comprenda y apfesiesariadas formas de rituales
“puja’ [...] se involucre y guarde el ayuno anteseshtrar al lugar donde se desarrollara
el festival (convertido en tierra sagrada)” (Mahablsa National Ramleela Council,
1994.7). Mientras que el Carnaval es celebrado |arame ciclicamente,
principalmente por los descendientes de los afosaBarl Lovelace lo define como “la
estética del bacanal, que permite la coexisteneidodprofano y lo profundo,...al
educado y al inculto, lo divino y lo humano [..(Lovelace, 2003: xvii). Para los
descendientes de los africanos, el carnaval y kBbscason los oraculos de su
sobrevivencia desde el cautiverio a la esclavitdmsay, Ramleela y el Carnaval son
emblematicos de la sociedad multicultural trindgariestos manifiestan mdultiples
discursos sobre la cultura nacional, la raza,datidad étnica en cuyo centro gravitan el
mito y el rito.
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INTRODUCCION

La presencia africana, hindd y musulmana en elb€dna dejado su huella en
fascinantes e innumerables formas de creaciénraulfliodas ellas reflejan la riqgueza
artistica y social del continente, y son testimod® la creatividad humana en su
constante lucha contra la marginaciébn y la explétac Cada una de estas
manifestaciones refleja la hibridacion cultural & fnultiplicidad de modelos que
caracterizan a las culturas caribefias y latinoaaeais.

Los nuevos pobladores debieron crear mecanismossg#encia cultural y a la vez
adelantar movimientos de defensa de sus derechitescEntre las manifestaciones mas
importantes de su especificidad y resistencia @llse encuentran la religion, la muasica
y los movimientos negristas, los festivales, y,tipalarmente el carnaval el cual
incorpora elementos musicales, coreograficos, lesua incluso mitico-religiosos
propios africanos.

Las teorias actuales postmodernas y deconstrugosgsechan de todos los meta-
relatos: entre ellos el meta-relato que justifick mito como planteamiento
epistemoldgico (principio de saber), por lo tantoeemos necesario justificar la
vigencia de un estudio como el aqui planteado.

El mito se presenta como una determinada maneeamkrimentar la realidad por
lo tanto ejerce varias funciones. La primera funai@ una mitologia tradicional es la
mistica o la metafisica; la segunda es la cosmmdQgi la tercera, la sociolégica. La
cuarta se encuentra en la raiz de las tres contmasel y apoyo, nos referimos a la

psicolégica; es decir, la de dar forma a los irdlies para que alcancen las metas e



ideales de sus distintos grupos sociales, condieiés desde el nacimiento hasta la
muerte a través del curso de la vida humana.

A pesar de que los érdenes cosmoldgicos y sodialesariado considerablemente
a través de los siglos en todo el planeta, cigstoblemas psicoldgicos, irreducibles e
inherentes en la propia biologia de nuestra espeqige han tendido a controlar y
estructurar el servicio de los mitos y los ritoe qua pesar de todas las diferencias
analizadas y subrayadas por los historiadores iplegos, hacen perpetuar la vigencia
de los mitos y ritos en nuestra psique.

Esta investigacion es un aporte etno-historiogoiilcportante ya que a partir de
ella se pretende dar una interpretacién “otra” igde social-cultural sobre la cultura
trinitaria, partiendo de la premisa de que losiakts, explican un orden y una
subordinacion social.

Los festivales son mucho mas que una fiesta o pect&ulo, estos son, en
esencia rituales y por lo tanto tienen caractedstmiticas. El mito se hace aprehensible
al devenir en relato en las mitologias. Es alliddgonarra la relaciéon del hombre con sus
limites o destino. Pero al tratar de hablar desél,sitia ante lo inmanejable y lo
indescriptible directamente. Por lo tanto hay gtikzar la via indirecta del simbolo, la
metéfora, la insinuacion y la evocacion de lo atesdPor ende, nos colocamos fuera del
lenguaje de la lo6gica cientifica, para transitar pb laberinto de la paradoja y la
polisemia.

En tal sentido, el pluralismo interpretativo eswe indicacion de un pluralismo
de perspectivas que animan al investigador a af®adipropia interpretacion. Los
numerosos estudios que desde las diversas dis@plinmanas se han hecho sobre el
mito, plantean una diversidad de métodos y aproimnas e interpretaciones que dan

cuenta de la pluralidad irreductible de este fem@meNuestro andlisis intenta



aproximarse al estudio del mundo simbdlico de lass,r mitos y el folclore en los
festivales trinitarios.

Siempre y en todas partes, los mitos, mediantedsrynformulas muy diversas,
tienen relacion con los aspectos mas importantda diela del ser humano, pero, muy
especialmente, con su “praxis de dominacion deolaimgencia” (Libbe en Duch,
1995:27). Por eso tan a menudo los mitos se paseabmo polisémicos,
contradictorios y susceptibles de ser interpretattbdas maneras mas diversas y es
porque el mito posee una naturaleza compleja, egmonde a la inevitable complejidad
y ambigiedad del ser humano. Por esta razén nuoedepser liberado de la
problematica inherente a la existencia humanaaywalh social.

El mito llega a hacerse actual en todas las éppesstodos los espacios, porque
ha de ser incesantemente reinterpretado en fumigdas nuevas variables que surgen
en los trayectos vitales de los individuos y declalgctividades. Su fin Ultimo es, pues,
algo omnipresente, movil y flexible en la existenconcreta de los individuos y de los
pueblos; un reflejo enciclopédico de los diversosblemas, facetas y aspectos de la
vida real. Existe una inalienable dimension mitcatodo ser humano, precisamente
porque las posibilidades reales de la existenamama permanecen siempre escondidas
en lo mas profundo de la psique y, ademas, soniterfiente superiores a aquello que
se puede tematizar conceptualmente, percibir dstdente y experimentar en cada
momento concreto.

Las interpretaciones de los mitos, por fantasicgas puedan ser, nunca se
encuentran completamente alejadas del espiritsedldilumano, porque el hombre es un
animal imaginativo que nunca permanece completanenéno a sus propias
creaciones. Kolakowski (1999) sostenia que lasssuar® experiencias miticas que han

hecho los hombres de todos los tiempos constitigrenjtimo término, “una sefial de la



ininterrumpida busqueda del sentido mas profunddadexperiencia humana; una
muestra, con frecuencia muy ambigua, de la expeaate los valores que permanecen,
a pesar de los cambios, y una prueba de la catichel mundo, pese a los estragos
provocados por las variadisimas manifestacionéa dentingencia” (pp. 13-19).

Tanto en la religion como en el arte la conciergirmbdlica del ser humano
alcanza su maximo nivel de funcionamiento en lajbéda de sentido. Las figuras y los
mitos concretos que vehiculan todas estas reakdgmeeden ser retomados e
ininterrumpidamente traducidos sin llegar a aglaaoosibilidad de insinuar su sentido.
Por lo tanto, en la larga historia de la culturaidental, el lugar en el que con mayor
claridad se ha puesto de manifiesto el conflicto lak interpretaciones ha sido,
precisamente en el universo de los mitos.

El mito aparece como una estructura narrativa pe simbdlico, de caracter
colectivo, primordial, no conscientemente raciomad, simbolos que lo expresan son
inconscientes, colectivos, no privativos de ningimdividuo y, presuntamente,
universales. Los simbolos expresan la dimensionalsgc cultural y el psiquismo
profundo de la vivencia acumulada del ser humano eBto las realidades humanas se
reflejan de alguna manera y han dejado su huelldogmmitos; especialmente, la
necesidad del hombre de comprenderse y de dadsetitmundo y a su vida. De alli la
fuerte influencia del mito, via el rito, en la piaxhumana. El mito cumple
innumerables funciones sociales que lo hacen iromdible en la vida de los hombres;
entre éstas cabe sefialar la de mediador. El searfumive ante la amenaza de lo real
absoluto y ante la angustia surge la necesida@rr algo duradero y constante. El
mito proporciona la certidumbre de que algo, cateory sentido, es persistente. Esta

funcion tiene su consecuencia social: el mito perhistinguir y retener lo real. EI mito



proporciona seguridad al hombre ante la noveda@ yndica un camino ante la
incertidumbre.

En este estudio centramos muestra atencion en dadniy Tobago,
particularmente en los festivales Hesay, Ramleelay el Carnaval. Los mismos son
emblematicos de la sociedad multicultural trindgaly manifiestan multiples discursos
sobre la cultura nacional, la raza, la identidadcéten cuyo centro gravitan el mito y el

rito.

“Hosay”: la expresion emotiva de dolor por Husayn

Los hindues que llegaron al Caribe en el periodoprendido entre el 1845 y el
1917 como mano de obra barata, trajeron el espleitos ritualeduharramcon ellos.
Aunque nunca podremos estar absolutamente seg@a@see que un narrador chiita,
Shair Ali de St. James, Trinidad sugiere que urestnc de su familia trajo en su
memoria los ideales déMuharram desde Calcuta. A su llegada institucionalizé la
expresion emotiva de dolor pbtusaynal introducir la construccion de los cenotafios
(monumentos sepulcrales erigidos para honrar laariarde algun difunto) y el golpear
los tambores. Asi pues, la cultura islamica fueiahinente introducida a Trinidad a
través del recuerdo y las memorias de sus trarmsjmds. A pesar de que la vida en las
plantaciones no permitia el facil mantenimientdadenormas y las practicas religiosas,
esta preservacion emotiva permiti6 a los musulmamestablecer sus patrones
socioculturales una vez terminado el periodo datfabacion laboral”.

En la actualidad cada afio durante los primeros diag delMuharram (al-
muharran), el primer mes del calendario lunar islamico,fassulmanes chiitas en todo

el mundo se unen para conmemorar el martirio debnilel ProfetdMuhammadael



imam Husayn Husaynmurio en el siglo siete en las llanuras de Karljal&erbela
ciudad santa chiita en Iraq, tumba ldasayn), llamado en la actualidad Irak. La
dramatica conmemoracion se conoce con el nombt& zigehen Iranmuharramen la
India, yHosayen Trinidad, la misma es el punto focal en la vlaiosa y ritual chiita
Muharram EI mismo es un fendbmeno histdrico ya que la cereanhace posible la
identificacién individual y a la vez experimentairedtamente, personalmente el
sufrimiento por eliman Husayn

En el festival deHoseyuno de los subtemas de la conmemoracion es al ritu
como modelo de reto para contrarrestar, simbolioéenda ausencia de autoridad
oficial. Durante el mes d&uharram su alto contenido ideolégico conllevé a las
revoluciones y guerras en Iran, protestas callgjgraolencia comunal en la India, asi
como conflictos similares en Trinidad durante aliqup de plantacion La naturaleza
altamente peligrosa dd¢oseyconllevo a su abolicién durante la colonia.

Durante el rito la aprehension subjetiva esta bigagpacial y temporalmente a la
histdrica batalla que ocurrié en 61 D.H/680 D.@Qs sventos se invocan y (re)presentan
en las acciones piadosa de los chiitas musulmanesie el mundo.

La trascendencia espacial y temporal de la tragewitaja perfectamente en la
nocion de “liminalidad” desarrollada por Victor Ter (1969). Porque durante este
tiempo sin tiempo se recrea una alteracion de tamsa alterada; durante el cual el
mito se hace aprehensible. La pasion idedn Husaynen Karbala en un marco a-
temporal y a-espacial trasciende toda tentativecldsificacion. Para la concepcion
ontoldgica (primitiva) - e incluso para la modernan objeto o un acto no es real mas
gue en la medida en que imita o repite un arqueths la realidad se adquiere
exclusivamente por repeticion o participacion; tdd que no tiene un modelo ejemplar

esta desprovisto de sentido, es decir, careceatidad” (Eliade, 2000:41). Y es en este



sentido que los hombres tienen la tendencia a $&@quetipicos y paradigmaticos.
Whitmont (1991) sostiene: "fendmenos tales comespuesta instintiva, ideas, afectos,
emociones, habitos de comportamiento, complejospreias y experiencias simbdlicas
son aspectos o manifestaciones del mismo procesodeeir, la actualizacion de

arquetipos” (p. 119).

El estilo trinitario de conmemorar el martirio #isaynparece diferir de las
versiones irani o india. No obstante, una mirada ocaficana a los complejos eventos
relevan continuidad con la versién antigua, reaotldasu origen indio.

Los chiitas musulmanes trinitarios muestran emogidnHusayna través de
representaciones publicas al tocar los tambores ggnificar los eventos relacionados
con la muerte dédusayny mediante la sofisticada y agotadora construcciérias
tumbas conocidas comadjahs encontramos que los devotos/practicantes asumeen u
postura de celebracion hacia los rebeldes quecipanti en las procesiones publicas - a
lo largo de las estrechas calles - como espectdoadorma trinitaria se “carnavaliza”
al extremo y asume aspectos que ocurren duranpetésdos del carnaval en el Caribe.
En St. James, la organizacion Biharramesta en manos de las familias, mientras que
en The Cedros, existe poca afiliacion familiar, pmrtanto, la comunidad asume la
organizacién del ritual. En St. James, para lacettion y el desfile de lamdjahs se
construyen dos enormes lunas verde y rojo sugiieha@lan deBihar, las mismas son
transportadas por los miembros de las familias. lbags son representaciones
simbdlicas y arquetipicas corporalesHigsan (el verde significa la pasion) jusayn
(el rojo significa la sangre). Estas formas de @spntacion se materializan durante el
festival particularmente en la comunidad musulmeahata. Mientras que los mas
ortodoxos, los sectarid@unnis defienden la pureza del Islam. Este grupo esaltde

politizado y muy criticos de esta practica



Korom arguye “En Trinidad los rituales son persesa subjetivos. Desde el
plano subjetivo se desplaza al nucleo familiar @ooclrren las actividades esotéricas y
privadas. No obstante, al centro de la pequefa wiiad chiita el ritual adquiere otra
dimension” (Korom, 2003:7). Dicha dimension girarededor de lo mitico y
profundamente religioso de las ceremonias de lestds en el seno de sus familias. De
alli el ritual se traslada a lo publico y esotérietacionado con lo étnico. Es en este
nivel que los no chiitas indo trinitarios puedemerkmentar el rito esotérico como un
rito pagano hindd. A medida que mas y mas trimitario hinddes se involucran en el
ritual, el espectaculo se mueve de lo étnico atmamal.

En un nivel mas intimo las familias chiitas, caleniente preservan los niveles
mas esotéricos y simbadlicos del complejo ritual.offo nivel se articula la etnicidad de
los trinitarios hindles de otras religiones quepptran la idea délosay como una
manifestacion cultural india separada de su sipdfd esotérico y sagrado. Y,
finalmente, en el nivel terciario que correspondeestado-nacion, los no indios
trinitarios (mayoritariamente los descendientes afiégcanos) asumen las practicas
ritualisticas como seculares y exotéricaahfr) las cuales se parecen mucho a las
realizadas en el carnaval. Esto apunta al hechqudela organizacion social de las
“yards’ (patios de las casas) dentro de las cuales setragen las tadjahs”,
ejemplifica la naturaleza caribefia de las practicagial provee evidencia del proceso

decreolizacionsufrido por los diversos grupos étnicos; temaeapgapa a este trabajo.

Ramleela: sistema teoldgico, ideoldgico y filoséfisinda

Los temas e importancia del Ramleela hacia tod@dséedad no estan del todo

claros debido al profundo contenido filoséfico Vigi@so, que puede atraer a solo un



sector de la sociedad. Los hindu-trinitarios sdo smo de los grupos étnicos de esta
isla; por lo tanto existe la posibilidad de quedt®s grupos no se vean a si mismos y a
su herencia cultural representados/reflejados ternfaisuloso festival.

Sin embargo, la forma en que la historiaR#naes comunicada cada afio tiene
consecuencias pedagodgicas porgue la continua eifnosa premisas filoséficas,
educativas o religiosas logra calar e impregnarstnaealma, nuestra existencia. Al
realizar anualmente este complejo sistema teoldglenldgico y filoséfico en formas
re-creativas e imaginativas se crea y re-crea Mparincia Unica que toca a aquellos
involucrados no s6lo como actores sino como audienc

La monumental épica de Ramayana (historiaR#ang se cree relata las
historias de las tribus del norte de la India eerkade los Vedas (siglos XI, Xl DC),
Los Kosalay los Videhg en la épica estos nombres son los de los reilmdoa por
matrimonio deRama principe de&kosala,con la hija del reYideha, Janakala version
mas antigua es la saga Malmiki, supuestamente un contemporaneo Riama
Investigaciones recientes sugieren que la épicaelkmita en su forma presente
“Valmiki’ justo antes del inicio de la era Cristiana. Csteside 24,000 versoslgka
divididos en 500 canciones.

Ramleela narra la historia &hri Rama Los eventos de la vida de este Sefor
encarnaddshri Ramaestan condensados en el libro mas popular deitokids; nos
referimos a la historia d&hri Ramcharitamanasascrita poiTulsidasa

La narrativa deRamleela‘reitera la virtud del orden moral y social quaetra
felicidad al mundo. Evidentemente las fuerzas makgy oscuras pueden amenazar e
interrumpir el orden social pero la intervenciowinh restaurara el orden, la paz, y la

armonia entre los hombres” (Maha Sabha nationall&danCouncil. Ramleela 1994).



La narrativa provee las bases para una armoridagamiliar lo cual se refleja
en una comunidad armoniosa. Entre los aspectadtsiten el contenido de la saga
encontramos el “amor fraternal” representado esaetificio deLakshamarguien paso
catorce afos en el exilio acompafiando a su herrRameaen vez de disfrutar los
placeres de la vida del palacio. “La fidelidadhychstidad” el ejemplo dado pBeetay
su sacrificio al desvanecerse y aun al haber sidtada permanecié casta y fiel. “La
amistad” representada en los episodiod/di-Sugriva “La devocién” la creencia en
este valor esta demostrada a través de las acailenpsrsonajes tales corBharat,
Lakshaman, Nishaad, Keval, Sugriya Hanuman. “El auto control” las fuerzas
malignas destructivas manifiestas en la lujuriaalsia, el odio y el egoismo poseyeron
aRawanaquien al final termina destruido pRama

El simbolismo de la muerte d@awananos recuerda las verdades basicas de las
escrituras: la gloria del hombre y su grandeza ame\en las guerras, la supresion, la
lujuria, la injusticia y la arrogancia, sino en jlasticia, en el construir ciudades
ayudando al caido, haciendo la vida facil y pagifiara toda la humanidad.

La escenografia utilizada para representar/preskntagenda d®amallamada
Ramleela adquiere un estilo que apunta a manipular elagspala participacion de la
audiencia en una variedad de formas. La historjaragenta y re-presenta ciclicamente
y se realiza por diez dias como una unidad temdtcde cada canto deamayanaes
presentado diariamente. La audiencia se ubica @éosttbs espacios de la arena que
simbdlicamente representa los reinosR#@vanay Rama La accion fluye en todas las
direcciones, llegando a todos los espacios ocupgaalola audiencia. Se crea un espacio
simbdlico a partir de estacas de bambu, lo cual ema linea divisoria entre los actores
y la audiencia. El evento se repite ininterrumpidata en todas las villas de Trinidad.

Los actores personifican a cada personaje al egiremsolo a través de sus atuendos o



disfraces, sino también mediante su postura, lhatcanza alto grado de sofisticacion.
Es posible argumentar que sus acciones son guyiadaa irrupcion de un arquetipo, en
el sentido argumentado por Eliade y Jung.

Los miembros del ComitéPierre Road Ramle€laentrevistados en el 2004
argumentaban “nuestros padres que llegaron a &dnid sabian leer, algunos de ellos
re-crearon eRamleelapara transmitir las ensefianzas de nuestra culuteavés del
Ramleelatratamos de llevar a los miembros de nuestra catadmuestra filosofia de
vida.

El Ramleelaes un festival religioso el cual se inicia conosez_a tierra o arena
donde se desarrolla el festival adquiere caraemmasio a la cual se le debe respeto y es
cada afio especialmente preparada para tal finofraumidad hindd —trinitaria vive y
experimenta el festival en varias dimensiones.upgoeriodo de diez dias el nombre de
Ramarevolotea en sus pensamientos y palabras y, elergnte en sus acciones; asi el

mito se encarna en la comunidad

El Carnaval sagrado y profano

La musica y la danza - en relacion mas o menostdimn las practicas religiosas -
son expresiones fundamentales que permitieron osiee$clavos lograran sobrevivir
aquellos tormentosos afios de esclavitud. Los taesbtws ritmos y las danzas asociados
con la musica caribefia fueron, en un principiaaailos en los rituales religiosos que
muchos esclavos conservaron y transmitieron a ®s€eddientes. En Trinidad y
Tobago, el fendbmeno musical es particularmentafgigtivo, porque es el Unico caso en
gue una manifestacion cultural de origen africamaanvierte en simbolo nacional; nos

referimos al Steelpafi. Los ritmos musicales de origen africanos coagéh una parte



fundamental de la identidad nacional y, a la ven, un elemento imprescindible de las
practicas cotidianas.

De acuerdo con Abrahams (1983) en Trinidad y Tolfegmamadera de gallo, el
echar broma forma la base de la mayoria de lasioaks entre los hombres. Burlarse es
parte intrinseca de la cultura de Trinidad y Tobp@s parte de la cultura neo-Africana
[...]" (p. 95). Y burlarse de lo absurdo de la cei@h humana parece ser la insignia
caracteristica dedalipsq la musica del Carnaval trinitario.

El Carnaval trinitario provee el escenario por éxoeia para apreciar este
fendmeno. El Carnaval es “una forma de espect&intyético de caracter ritual. Esta
forma muy rica y variada desarrolla, sobre una lmseavalesca comun, diferentes
variantes y matices, de acuerdo con las épocapubtsios, las festividades particulares”
(Bachtin, 1970:311).

Hill (1972) enThe Trinidad Carnivakita la detallada descripcion que hizo un cura
dominico del ritual llevado a cabo por los negnasitarios en Caranage, Trinidad en
1883:

Luego de la emancipacion, la cual tuvo lugar eleladosto de 1883,

ellos resolvieron celebrar anualmente ese dia cofestival solemne

para perpetuar la memoria. El festival comenzabla®primeras horas

de la mafiana con una misa, musica, pan consagnaagrocesion, etc.

Y continuaba durante tres dias durante los cuaesel curso del

festival, habia bailes y orgias indescriptibles;uezdos de la vida

africana [...] (p. 31).
Esta descripcion parece apuntar hacia los origgeleSarnaval trinitario, el cual es, en
esencia, un ritual de resistencia en conmemoratedios origenes. A través de éste los
ex esclavos trataron de reconstruir su fragmentadamologia y ontologia.

Remontandose a los origenes de este ritual Bu@®@y8)1re) construye la procesion en

honor awosir (Osiris):



Cuando la procesion llegaba a la puerta del tempEaecibida por un
poderoso grupo de hombres y mujeres que lanzalmitdge de muerte,
y pronunciaban lamentaciones y gritos, [...] Mucldeslos hombres
llevaban palos [...] se llevaba a cabo un comblateia algunas veces
resultaba serio [...] este combate tenia comoigbje¢presentar la gran
batalla que tuvo lugar en tiempos prehistéricogee@et y Osiris,
cuando este ultimo murio (p. 6).

Smart (1998) rastred los inicios del Carnaval tamd en el ritual en honor al dios

Wosir:
[...] Otro elemento comun que define al carnavakda los primeros
festivales en honor a Wosir en el valle del Nilesthael carnaval
caribefo y latinoamericano, es la inversion social union de todas las
clases sociales, asi como los bailes en procesi@sgacios publicos —
principalmente las calles — hasta el acompafamielg@ointensas
expresiones ritmicas que inducen a la comunidnn a&antacto que
trasciende (el momento pleno), y a la dramaticatuadizacion de los
momentos que moldearon a la civilizacion (p. 118).

La ceremonia rituaCanboulayrendia homenaje a los martires que murieron a
manos de aquellos que pregonaban su superioridactjstiandad y su inquebrantable
moral. Nehusi y Smart (2000) han definido el Caahdxinitario como: “El Carnaval
Africano de la emancipacién, conmemoracion, recansion y creatividad” (p. 117). La
teoria propuesta por estos tedricos explica de raac@ntundente como pudieron los
esclavos y sus descendientes continuar siendo losnan pesar de haber estado
sometidos a una aberrante brutalidad impuestaadustoria.

El pensamiento carnavalesco es rico en imagenasrgatas que siguen la ley de
los contrastes. La risa carnavalesca es profundanaenbivalente. “Remite a las formas
mas antiguas de la risa ritual. Esta estaba odankecia lo alto: se hacia burla, se
ridiculizaba al sol y a los otros dioses, lo misque al poder terrestre soberano, para
obligarlos a renovarse” (Bachtin, 1970:319). Toldasformas de risa estan ligadas a la

muerte y al renacimiento, al acto de la procreagi@los simbolos de la fecundidad.

Para Bachtin la risa ritual era la reaccién a f&siscen la vida del sol (solsticios), en la



de las divinidades, del universo y del hombre (fiszebre). En el acto de la risa se
conjugan la muerte y el renacimiento, la negadi@mrla) y la afirmacion (la alegria).
Tanto Bachtin como Smart coinciden al llamarla ‘utsa profundamente universal,
cosmogonica’.

El festival del Carnaval conmemora los origenesucales ancestrales de
aquellos primeros hombres y mujeres que cruzarcamgllio y oscuro océano desde
Africa. Durante esta celebracion se produce unaodsple exaltacién colectiva que
causa verdadero vértigo. Es aqui cuando la ommipetesuperior a las reglas anima los
espiritus, y resucita el Gran Tiempo del Caos Greadeina una atmdésfera mitica que
permite que el festival se sitle en el Gran Tiemgptos asistentes se consideran
autorizados a romper los tables y olvidar todasdglas. Es la orgia.

El Carnaval es celebrado anualmente ciclicamentecipalmente por los
descendientes de los africanos. Earl Lovelace fimeleomo “la estética del bacanal,
gue permite la coexistencia de lo profano y lo gndb, [...] al educado y al inculto, lo
divino y lo humano [...]" (Lovelace, 2003: xvii)aRa los descendientes de los africanos,
el carnaval y el calipso son los oraculos de sueswkencia desde el cautiverio a la

esclavitud.

Algunas reflexiones finales

Frente a la sensacion de aislamiento produciddapmlacion ambivalente del
caribefio con su geografia insular y por la disparshistéricamente condicionada —,
sus habitantes han desarrollado una poderosa dadede remitir su existencia a un
contexto que los vincule con el universo cultufal. mito se presenta como una

determinada manera de experimentar la realidatbpganto ejerce varias funciones. La



primera funcion de una mitologia tradicional esiiatica o la metafisica; la segunda es
la cosmoldgica, y la tercera, la sociolégica. Lartaise encuentra en la raiz de las tres
como su base y apoyo, nos referimos a la psicadgs decir, la de dar forma a los
individuos para que alcancen las metas e idealesudedistintos grupos sociales,
conduciéndoles desde el nacimiento hasta la m@etiavés del curso de la vida
humana.

Los festivales son expresiones de una vibranteireuttaribefia donde el mito y el
rito se fusionan en instante temporales ciclicastdricamente el mito es correlativo al
ritual; es la historia que el ritual re-presentaais sagrados o seculares, estos involucran
un proceso creativo, estético y de espiritu coratinit

El Carnaval se ha forjado todo un lenguaje de siosbconcretos y sensibles -
desde acciones de masas amplias y complicadag, ¢estios carnavalescos aislados -
este lenguaje expresa de una manera diferenciaddicplada, una percepcion del
mundo carnavalesco Unica y compleja inherente asteds formas. El Carnaval es un
espectaculo que se desarrolla sin rampa y sin agparentre actores y espectadores.
Todos sus participantes son activos, todos comumnera el acto carnavalesco. El
Carnaval no se lo representa sino que se lo vivesta plegado a sus leyes mientras que
estas tiene curso, lo cual implica una existeneixanaval que se situa fuera de los
limites habituales; una especie de vida al revésleldas leyes, las prohibiciones, las
restricciones que determinan la estructura, el bidesarrollo de la vida normal (no
carnavalesca) estan suspendidas durante el tiemlpGatnaval. Se invierte el orden
jerarquico y todas las formas de miedo que éstaféant

El festival delRamleelatendra varios niveles de significacion para logedios
grupos sociales. No obstante, su potencial comaanesmisor de valores morales a la

sociedad es incuestionable. Eamayanaes un espejo de los ideales mas nobles y



elevados de la cultura y la civilizacion hindd. Eamayanaestd profundamente
enraizado en la psique de cada hindu y de cadaduodi que lo haya leido o escuchado.
Este responde a los deseos espirituales del hamdsa y de los reyes, y los inspira con
fe, amor, esperanza y paz. La historiaRBmacompendia una vivida cultura hindd
desplegando las dificultades contemporaneas dedk familiar. Refleja compasion
misericordiosa y ensefa la esencia del desprenadimnigue en algunas ocasiones el
hombre debe soportar en beneficio de otros. Caizatids conflictos y dilemas en un
nivel personal y nacional. Provee consejo psicolbgy soluciones basadas en el
pensamiento y practicas religiosas hindles. Cadsopaje representado sobre la arena
del Ramleelaha sido y continuard siendo un modelo arquetipara todos los hindues
del pasado, del presente y del futuro. Su fuertgetddo mitico y arquetipico toca las
profundidades de la psique de ese pueblo de fammaginables. Los temas y motivos
del Ramayanason arquetipicos, por lo que tocan diferentesopat culturales. Estos
ensefian y transmiten a la audiencia y actoresdlmses y su herencia cultural, y en el
proceso refuerzan un sentido de identidad y etmicid

La representacion de esta saga mitoldgica apudiseribir al héroe ideal, al
esposo ideal, al hijo ideal, al rey ideal, a laosspideal, lo cual eventualmente sera re-
presentado por aquellos tocados por estos motivQeetipicos, eternos para la
humanidad e infinitamente representados una yvazaen diferentes escenarios bajo
diferentes disfraces.

En TrinidadHoseyha sido matizado con ciertos rituales africandsleSarrollo,
la evolucién y la transformacion de las practicasMluharramen su versién originaria
iraqui hasta su manifestacion contemporanea erareCes el resultado de la mezcla
de factores interculturales que produjeron una sbitradiciones multidimensionales y

poliétnicas. En el Caribe la dimension del lamenitanto ha sido transformada, en el



nivel popular, en una celebracion principalmenteidiz al proceso dereolizacién Sin
embrago, conserva en su nivel mas intimo, al semdad familias devotas, una
participacion activa en toda su dimension origmalel ritual. No obstante, las practicas
de auto flagelacioén, el golpearse el pecho, préoesicaballo, recitacién de alabanzas,
y la pelea con palos han perdido su significad@cotitligioso profundo en la practica.

En la actualidadHoseyse caracteriza por la realizacion de eventos fared
tales como las procesiones tdéjah el tocar los tambores, el rezo en las mezquitas o
templos mahometanos, y menos frecuente la reaitad® alabanzas y la danza
representando/significando dolor y matrtirio.

Aquellos involucrados en la elaboracion detldjahsy en laperformancedel
Muharramen las localidades de St. James, Puerto Espagiagey distrito The Cedros
insisten en que el ritual tiene raices indias y @sepracticas ritualisticas-religiosas
fueron transmitida por sus ancestros. Esto apuatésus origenes y crea un lazo
indestructible entre los miembros de esa comuni@ad. lo tanto,Hosey puede ser
entendido tanto como un rito religioso como unditian cultural.

Los fendbmenos de los festivales Hesey Ramleelay el Carnival manifiestan
multiples discursos sobre la cultura nacionalalar y la identidad étnica en la isla. Son
practicas expresivas destinadas a responder tetasonados con la formacion de la
identidad étnica asi como la subyacente importadeidas relaciones raciales en una

sociedad multiétnica como la trinitaria.
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