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RESUMEN DE PONENCIA:

Dentro de las tareas pendientes de la historia dducacion latinoamericana, la de la
ensefianza del arte ocupa un capitulo de indiseutifpportancia habida cuenta de su
relacién con la formacién del pensamiento, la esiprede la cultura y el ejercicio de
la autonomia de las naciones.

En Colombia, no obstante que se encuentran algaloa®nes sobre este tema, su
abordaje se ha hecho mas desde el interés pattaiaidel arte y los artistas, que por
el de la propia ensefianza.

Con el objeto de animar el estudio y el debate es@ste aspecto de la historia
latinoamericana, se presenta en esta ocasion wo&irapcion que recorre algunas
funciones del arte desde la perspectiva de su anzefiy las formas e instituciones
gue, originadas en la metropoli europea, se hawdepido en América Latina desde
la época colonial.



LAS INSTITUCIONES DE ENSENANZA DEL ARTE EN
AMERICA LATINA
¢UNA HISTORIA DE TRANSPOSICIONES?

Mireya Uscéategui de Jiménez

INTRODUCCION

La historia de la ensefianza del arte ofrece uméstgarticular en tanto que permite
comprender, de manera singular, las relacionedeexés entre la educacion y la
cultura simbdlica de los pueblos, asi como losidestdel arte que se han movilizado
al interior de las instituciones y de las politiedsicativas, y los niveles de autonomia
gue desde el pensamiento artistico, han desamdéadchaciones.

No obstante, en América Latina esta memoria nadmssificientemente recuperada.
Las mas de las veces se ha llegado a ella de raodertcial, bien por la via de la
historia del arte, bien por la de las biografiadodeartistas. En algunas ocasiones se
encuentran estudios particulares, aunque no menpsrtantes, referidos a casos
especificos de la ensefianza como el de PaniagllayPlruhan D. (2003) sobre la
organizacion de los talleres durante la Coloni@leacuador, o los presentados en el
Coloquio Internacional de Guanajuato y publicadasla UNAM en 1985 sobre las
Academias de Arté.

Bajo la conviccion de la importancia que estosdistutienen para nuestra historia
Latinoamericana, se adelanta en la actualidad mresiigacion de caracter historico
sobre las condiciones en las que surgieron lasltBdes de Arte en Colombia,
tomando dos casos para su andlisis: el de la UWniaet Nacional de Colombia
(1936) por ser ella la primera del pais, y el déi@versidad de Narifio (1975) por ser
aqui mismo pionera en la formacion de profesoresrtke y porque se perciben
relaciones de tipo curricular con el primer caso.

Para el efecto, es menester comprender la genadognativa de estas unidades
académicas, misma que nos ubica en lo que fuersskfianza de artes y oficios en la
época colonial. En una mirada, tan panoramica dangoie esta ponencia admite, se
presentan unos primeros datos de esta evoluci@ndsi el animo el de
problematizarla a partir de la pregunta sobre &inenos culturales que tuvieron
lugar a partir de la ensefianza del arte en nuastiasnes: ¢ Transposiciones...?

1 A estas alturas es conveniente precisar que eitémié las artes al que nos referiremos es de las
denominadas artes plasticas.



.- NOCIONES PRELIMINARES
ARTE Y ENSENANZA

Tanto el arte como la ensefianza ofrecen un exfgrsarama de teorias que escapan
al interés particular de esta resefia. Se tratambio de relacionar brevemente unas
cuantas nociones que permitan identificar posibiesulos o flujos de sentido entre
arte y ensefianza. Desde esta perspectiva, encosttara cobran valor los conceptos
de arte asociados a las funciones que él cumplendeg dictamenes e intereses de
las distintas épocas, toda vez que dichas misideésrte constituyen al mismo
tiempo el principio y el fin de su ensefianza, le germite avanzar en el intento de
inferir lo ensefiable del arte segun cada una ds.ell

Conviene recordar que las funciones del arte ham @définidas histéricamente, en
gran medida, por las formas de relacion artistéedad, binomio en el que la
contingencia del poder no ha dejado de ser un itapia determinante. Algunas de
esas misiones aluden a funciones como la formatbocanmemorativa 0 mnémica,
la ilustrativao racionalista,la utilitaria... Son pues tales funciones, las que nos
facilitaran un sucinto andlisis sobre la ensefiashlaarte en Colombia entre la
Colonia y la Republica.

TRANSPOSICION

La historia de la educacion artistica en Américtinaaa partir de la Colonia, puede
mostrar variados desarrollos, no necesariamentei@mo al tipo de instituciones las
cuales atestiguan su origen europeo, sino respdo®procesos que la ensefianza del
arte genero en relacion con el conocimiento y léuai Al respecto han surgido
diversas posiciones con planteamientos que varedesdsincretismos, mestizajes e
hibridaciones culturales, hasta los de aculturadir@msculturacion, e incluso los que
dudan de los aportes expresivos propios.

Ahora bien, tratandose de la esfera de la ensefjfadeasus instituciones, hasta tanto
la investigacion no nos sefale fenbmenos, asumgeatui el concepto de la
transposicion en dos sentidos: uno la difusion, l@nperiferia, de modos e
instituciones de ensefianza del arte venidos destedpoli, y otro la adaptacion del
arte a funciones practicas distintas segun la piosid de apropiacion cultural en
cada época. De esta suerte, la transposicion puedgrenderse en tanto la
ensefianza del arte opera como mecanismo que a@apéifproduccion de sentido al
actuar como mediacién en la construccion de otigeifeados y de distintas
estéticas cuyos ideales son transpuestos poraartfstdneos y por americanos
formados otros centros. En general, nos referinlasttansposicion como el proceso
de reproduccién para Latinoamérica, de unas eataginstitucionales y unos modos
de ensefianza del arte, que han replicado losrdetl@poli.



Il.- DEL TALLER A LA ACADEMIA
L OS TALLERES COLONIALES

Las instituciones de ensefianza del arte en Améataa hunden sus raices en el
siglo XVI y tienen como comun antecedente los teflele artes y oficios, cuyos fines
estaban directamente asociados a la produccioa. fEéttica se mantiene mas o
menos invariable durante los casi tres siglos denaacion. Segun lo registran
autores como Leopoldo Castedo, dichos talleresiseatan prontamente en el sur del
continente:

“La primera escuela suramericana dedicada a la €@msea de artesanias fue
fundada casi al mismo tiempo que la ciudad de Qaiitd 534 por la orden de
San Francisco. Dos misioneros flamencos, fray Pddosseal y fray Jodoco
Ricke, formaron albafiiles, carpinteros, herreroanteros, pintores y musicos.
Trajeron, ademas, artifices del Perd y de Flandas gjabajaron en la fabrica y
decoracion del convento e iglesia de San Francigcd. También durante la

segunda mitad del siglo llegaron a Quito imagineespafioles, entre otros,
Diego de Robles y Luis de Ribera, que abrieronetaly crearon ciertos

arquetipos” (CASTEDO, 1972:104)

Circunstancias como las necesidades cotidianasnyidma demanda social de los
productos, sumadas desde luego a la tradicion i@ medieval, hacen de estos
talleres unas instituciones eminentemente gremidkeyvariedad de los oficios y el
namero de sus artifices variaba de region a regidncluia desde el trabajo de
herreros, paileros, carpinteros y albafiles, habktde sastres, tejedores, zapateros,
barberos, incluyendo alfareros, plateros, pintergsagineros...

Gremialmente artesanos y artistas eran uno, oleadpartifices de la pintura y la
imagineria, igual que canteros y talladores, oggly plateros, sastres y barberos...
pese a que en Europa, ya desde el siglo XIV, Cen@iennini habia separado la
pintura del nivel artesanal incluyéndola en la gat@ de las artes junto con la
poesid Debe tenerse en cuenta sin embargo, que alrpdiedas un mismo gremio
en virtud de los oficios, la estratificada sociedatbnial hacia que también al interior
de ellos existieran distancias no tanto de tipméguoco sino étnico, habida cuenta de
gue los pintores y escultores fueron por lo gert@eaicos 0 mestizos aceptados como
blancos.

Aunque por lo sefialado en el parrafo anterior,opés y escultores no eran incluidos
en las normas dictadas para los artesanos, emdtigar también ellos se regian por

2 Luego, en el Quattrocento, Alberti elevaria layia a lasArtes liberalesemancipandola de |astes
menores y confiriéndole caracter cientifico y vajfmofesional a esta practica catalogada en el
medioevo como Vil por s&dlo manual
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sus ordenanzas, de cuyo talante da cuenta la Rdalacde Octubre 12 de 1776,
expedida para organizar el gremio de los plateros:

“ORDENANZA SEGUNDA .bd Veedor [...] Ha de concurrir & los examenes
gue ha de hacer con intervencion de los Diputagtddayordomos, y certificar
con ellos la inteligencia é idoneidad del examinfdgd

ORDENANZA TERCERADe los Obradores y Tiendas. Para tener Obradores,
y Tiendas, se han de presentar primero a éste upg@obierno, para remitirlo
a examen, que se ha de hacer de su inteligenciay] pdra que en lo venidero
pueda reducirse & el lustre que corresponda &4 €&tbierno; de aqui en
adelante ordeno y mando: Que no pueda poner obratique no fuere Espaiiol
[...]

ORDENANZA QUINTA.De los Aprendices. Por cuanto el poco cuidado, y
aplicacion de algunos Patronos, 6 Maestros en lacadion y ensefianza de los
Aprendices, es causa de dafios irremediables, &fgtar de educacién, 6 por
falta de ensefianza, [...] Para remediar estos dabodeno, y mando: Que los
Patronos, y Maestros, que tienen Licencias paraepdDbradores, y no los
Oficiales, puedan recibir Aprendices con Escrityrpsr quatro 6 cinco afios,
[...]" (Archivo NacionalReales cédulas y 6rdendmmo XXII, fls. 86 y ss.)

En los términos educativos que nos ocupan, laipahcaracteristica de estos talleres
es su funcionamiento dedicado simultaneamenteeadafianza y a la produccion, y
cuyas relaciones maestro-aprendiz se establecialiamte la celebracién de un
contrato:

“El acceso al ejercicio de un oficio, como ocurda la Peninsula y en casi todos
los lugares de la América espafiola, se hacia aésade un contrato de
aprendizaje entre un maestro y un aprendiz, esten@y por ser menor de edad
necesitaba la presencia en la firma de un represeetlegal, que podia ser el
padre o tutor. Ambos firmantes contraian derecho®bjigaciones en el
documento."(PANIAGUA, J., 2003: 293)

En ocasiones dichos contratos expresaban las comelscde renuncia paterna sobre
el aprendiz.

Los procesos de aprendizaje, desarrollados a feadaspéanica, se daban por grados
e incluian exdmenes para su promocion. Al respeatagua sefala:

“Tal y como sucedia en otros lugares del mundgdrisco, la vida laboral de

un artifice, en principio, debia pasar por sucesivgtapas de evolucion. El
desarrollo, en términos generales, era el siguieHt&cia los 14 afios se iniciaba
el proceso de aprendizaje, tras el cual, haciall8safios, se pasaba al grado de
oficial y, por ultimo, se llegaba a la maestriap @mbargo, esta Ultima estaba en
una situacion mas indefinida, en la medida que ra¢ea aquel grado dependia
tanto de la formacién como de las posibilidadesnéoaicas para abrir una

tienda [...] Asi, por ejemplo, en muchos lugares dpdfa y las Indias el paso
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de un grado a otro implicaba unos conocimientosites y practicos del trabajo
a desarrollar que, en principio dependian de un nega mas 0 menos
elaboradol...]” (PANIAGUA, J., 2003: 291)

En términos generales se habla de una actitudricgpgue, durante los siglos XVI a
XVIII, mantiene como proposito reproducir temasynias y técnicas que se
practicaban en los talleres espafioles que entencssaban influencias flamencas e
italianas.

Un hecho muy importante sin duda, fue la transp@sididactica que se hizo del arte
con miras al cumplimiento de la funcién evangeliwadde la iglesia catdlica, en
tanto que las pinturas especialmente, permitiasefér” los misterios de la fe y
otros asuntos como la virtud y el pecado, lo quaitedsefalar la funcion formadora
gue el arte cumplioé en esta época al servir condiargara la ensefianza moral, bajo
cuyos criterios se decretaron canones estéticomafes, compositivos o croméaticos
gue de paso legitimaban formulas como bello=buéraoensefianza del arte para
estos fines se limitara en consecuencia al donuaitas técnicas y al desarrollo de
altas capacidades para la representacion eiddgéamodo que se logren imagenes de
alto contenido mnémico.

Puede advertirse sin embargo, entre los rengloeaedgilinos autores, que dadas las
especiales condiciones de aprendizaje en el meakoi@ano, como sus habilidades e
inteligencia, y pese a la contundencia de los nosdejue cruzaron el océano,
pudieron darse procesos de apropiacion de técgicasdos por parte de indios y
mestizos:

“Para los indios, el aprendizaje mas o menos aaalerde un oficio supuso un
reto mas de adaptacion al sistema colonial impueStohabilidad y destreza les
facilité una rapida comprension de lo que los espaé querian, lo que les
permitié6 suplantar con éxito a los artifices peniases [...]" (PANIAGUA,
2003: 48)

Ya hacia finales del siglo XVIIl, a partir de 178%n el emprendimiento de Real
Expedicién Botanica, dirigida por José Celestino Mtis, el decurso del dibujo y de
su ensefianza muestran una definitiva alteracionrgesen la Nueva Granada la
actitud naturalistacorde con las necesidades de dicha empresa, Beaquoavirtio en
una escuela no oficial para el aprendizaje del dris pintores y dibujantes que
trabajaban en ella, o han abandonado sus talleresedorman en la escuela que
funda Mutis y dirige Salvador Rizo, como elememtoesario para la actividad y los
fines de la Expedicion.(BARNEY-CABRERA, 1980: 35).

Los propésitos y las necesidades ilustrativas defeedicion marcaron un cambio de
tendencia pictorica y ofrecieron una nueva posiadipara los artistas criollos.
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La funcion ilustrativao racionalistague asume el arte como un medio que sirve de
apoyo a la divulgacion y el conocimiento cientifiggomovida en Europa por los
intelectuales del XVIII, se aclimata en Ameéricaimakes del mismo siglo con la
llegada de la llustracion a través de cientificasic Mutis.

Esta funcion corresponde a la teoria realista del gue pretende darle a éste un
status empirico en cuanto procura la reproduccétadealidad factica sirviendo en
ocasiones de ayuda para explicarla, hasta llegarsim a tener un valor sustitutivo de
ella, a la manera de una fotografia. Para cumgla ®incidn, la ensefanza del arte se
centra en el manejo de técnicas de dibujo y pinQua permitan representaciones
muy precisas, figurativistas, con manejo del detaltle corte naturalist&l producto
artistico adquiere entonces utilidad cientificaoguimental, y se aleja definitivamente
de lo artesanal, lo que nos acerca al siguieneehila ensefianza.

LA ACADEMIA

La autonomia del concepto del arte respecto afiom® genera la posibilidad de
acceder a su ensefianza centrada ahora en la areatis principios artisticos y en
los preceptos tedricos, superando asi la nociénalimitaba al proceso manual y
técnico, y elevandolo a los pinaculos de la ciencia

Si bien el origen de las academias se encuent@extia, en la Orbita del arte el paso
del taller a la Academia sucede en el siglo XV &mwdncia, cuna del Renacimiento
italiano, siendo las primeras academias artistasafundadas por Leonardo Da Vinci
y por Bertoldo que cont6 entre sus discipulos aulighngel. Una de las mas
importantes misiones de estas instituciones, edel&levar la posicion social del
artista.

Por su parte, en el siglo XVIl la Academia, instlaleen Paris, fue puesta bajo la
tutela del Rey y se dota de un Reglamento en élseuastablecen unas normas de
funcionamiento interno, se regulan los estudiosanos en ella y se establece un
cierto control sobre la produccion artistica. Ekale francés se hace cargo de
oficializar y financiar su ensefianza a través dmbea sus estudiantes. El modelo
estatal de Academia francesa fue implantado enfiaspa la segunda mitad del siglo
XVIII. En ese mismo siglo tiene lugar la mayor piieracion de Academias en el

viejo continente.

El siguiente cuadro muestra una cronologia de feddaidon de las Academias
europeas.



| PRIMERAS INSTITUCIONES DE ENSENANZA DEL ARTE EN EUR OPA?® ||
SIGLO | ANO | CIUDAD/PAIS INSTITUCION
XV 1480| FLORENCIA Escuela de escultura fundada por Lorexi2dagnifico
1553 FLORENCIA “Accademia del Disegno” fundada por Vasar
XVI 1593 ROMA “Accademia di San Luca”
1622| NURNBERG Academia
1648 PARIS “Académie Royale de Peinture et Sculptur@alés”
XVII 1664 DRESDE Academia
1692 VIENA Academia
1696 BERLIN Academia
1752 MADRID Real Academia de Bellas Artes de San Ferpand
1754 VALENCIA Academia de Santa Barbara
1752 MILAN Academia
XVIII 1754 ROMA “Accademia Capitolina”
1762| VALENCIA Real Academia de las Tres Nobles ArtesSdm Carlos
1764 LEIPZIG Academia
1768| VALENCIA Real Academia de Bellas Artes de San Carlos Vaenci
1768 LONDRES Royal Academy
1770 MUNICH Academia

CUADRO N° 1: Primeras instituciones de ensefianza tarte en Europa

El paso a la Academia define en suma, aspectogl@sicomo la asuncién del arte a
una posibilidad epistemoldgica, su emancipacioiadsubordinacién gremial y su
supuesta autodeterminacion en los linderos desteci@ y por ende de su ensefianza.

“La academia [...] es, segun una antigua tradicioneqcree en la posible
ensefianza de la Retdrica, aquel lugar en el cuatogicepto regulador del
concepto del arte se convierte en intemporal. [..dnQa emancipacién del
concepto del arte nace el intento de hacer posiblensefianza de la creacion
artistica, de tal suerte que lo ensefiado no fuarda el proceso manual como
los principios artisticos y las reglas teoricas.|g@rendiz de un taller surgen
los escolares de una academia. Precisamente emrdgbphistdrico en que el
concepto de obra de arte se distancia de la “familhumana”, se originan
instituciones en la creencia en la norma absolqgtge sustituye en gran medida
a la categoria de la habilidad, y en las cualepsedica el dogma del “Arte™
(BAUER, H, 1983: 30 - 31)

De la misma manera, el pensamiento de Leonardo iDei Yara la época de las
primeras academias, sintetizaba su razén deé'Agquellos enamorados de la praxis
por encima de la ciencia son como el piloto de arcd sin timon ni compagEn:
BAUER, H., 1983:32)

Las Academias en general ostentaron un doble ear&tide su naturaleza de escuela
estatal y el de institucion profesional que impls@rganizacion jerarquica de sus

3 Esta cronologia se hace con base en los datenpadss, entre otros, por BAUER, H., 1983: 32
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miembros: en la cumbre los pintores historicosgdules retratistas seguidos por los
paisajistas y por los pintores de género.

En América Latina, a excepcion de México que fuadaprimera Academia en el
siglo XVIII, el surgimiento de las Academias tieligar en el siglo XIX, siendo el
afo de 1849, época en la que la mayoria de losgpaésocupaban de la construccion
de sus nacionalidades como Republicas, en el quegssra el mayor numero de
creacion de estas instituciones.

PRIMERAS INSTITUCIONES DE ENSENANZA DE ARTES, OFICI OS Y ARTESANIAS
EN AMERICA LATINA
CIUDAD/PAIS ANO INSTITUCION
Primera escuela suramericana dedicada a la ensedajz
1534 las artesanias
1849 Liceo de Pintura
QUITO/ECUADOR 1852 Escuela Democrética Miguel de Santiago
1857 Escuela de Artes y Oficios
1859-1860 Academia de Arte y Pintura
1861 Academia Nacional
1872 Escuela de Bellas Artes y Oficios
1901 Escuela de Bellas Artes
SANTIAGO DE CHILE 1849 Escuela de Artes y Oficios
1835 Se fundan dos Academias, una de Dibujo y pintuwaay
de Musica
1838 Se refunda la Academia de Dibujo y pintura con e
nombre de Escuela Normal de Dibujo
CARACAS 1849 La Escuela Normal de Dibujo se transforma en Acéag¢m
de Bellas Artes
1870 Instituto Nacional de Bellas Arte
1905 Instituto de Bellas Artes
Academia de Bellas Artes y Conservatorio de MUgich
1912 Declamacion
) 1783 Real Academia de San Carlos de las Nobles Artep
MEXICO 1867 Escuela Nacional de Bellas Artes Academia San €aflo
ARGENTINA 1905 Escuela de Bellas Artes

CUADRO N° 2: Primeras instituciones de ensefianza barte en América Latina

* Resefiada por Leopoldo Castedo CASTEDO, L., 1942:10

® Los datos sobre instituciones quitefias que fuac@ndesde este afio y los sucesivos se encuentran
en: KENNEDY TROYA, A., 1999: 19

® Sobre esta y otras fechas existen divergencias afgfunos autores. Asi por ejemplo, Bayon sitta la
reforma de la Escuela Normal de Dibujo en el afid018f...] Escuela Normal de Dibujo,
reorganizada en 184[..]", y agrega:“Mas tarde, al fundarse la Academia de Bellas Artes]”
(BAYON D., 1988: 44). Las demas fechas sobre Caracaresponden a lo sefialado por PEREZ
PERAZZO, J. (s.f.) y por CABALLERO, Marian (1999)
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COLOMBIA : DE LA ACADEMIA A LA UNIVERSIDAD

El siglo XIX, conocido como el periodo de ciencepublicana, se caracteriza sin
embargo por el deseo de aclimatar en el pais eklmaslropeo de ciencia y de
progreso social, aunque es evidente también el mmgo con la realidad nacional
por parte de los criollos ilustrados. La intenciéepublicana se ve apoyada
inicialmente por las politicas publicas que favergcentre otros aspectos, el
surgimiento de publicaciones y de formas culturalesla sociedad civil, y la

formacion de sociedades culturales y artisticas.

No obstante, avanzado ese siglo, las condiciecesémicas de las clases dominantes
acentlan su dependencia cultural y quienes ostasitgoder se regocijan en el
esnobismo de la alta cultura europea e inicianttaticion de clase: hacerse artista
en el exterior, lo que priva durante largo tiemp@ais de contar con Escuelas de
Arte. A cambio se introduce el “Arte académico” Baris, Roma y Madrid, cuya
tendencia hace prevalecer el valor de la técnig@reEtanto, las expresiones
populares se mantienen en el limite de lo artesalwalno culto”. Es esta una actitud
gue Juan Acha resefia como comun en América Latina:

“Después de consolidada nuestra independencia ipalit cuyas ideas
germinan con semilla francesa, y dado el clima que subsiste de épica
independentista, aparecen en la segunda mitad dagb asado [XIX]
manifestaciones plasticas neoclasicas de tipo cule trasplante y
académicas. Sus autores son ahora de extraccidalsita o media alta, que
surgen por el prestigio del arte en Francia y qeenplazan a los artesanos
tradicionales.” (ACHA, 1979: 292-293)

El surgimiento tardio de la Academia en Colombialgrga la actitud colonialista
tanto en el arte como en su ensefianza, al tiempofayuorece el aprendizaje
autodidactico.

“Es notorio el deseo de observacion natural de ddsujantes y pintores que se
esfuerzan por describir su tiempo mediante un tipoArte-Testimonio, sin los
conocimientos que les hubiera dado una Escuelaanémia, de haber existido
en el pais”(Gil Tovar, 1984: 90)

Es apenas en la segunda mitad del siglo XIX, mastamente en 1873, mediante
Ley que sanciona el Dr. Manuel Murillo Toro, cuars#ocrea en Bogota la primera
Academia:

“...un Instituto para el cultivo y fomento de lanfira, grabado, mdusica,
arquitectura y escultura, el cual en homenaje anlamoria del antiguo pintor
nacional, Gregorio Vasquez Arce y Cevallos, llevar@ombre de ACADEMIA
VASQUEZ"(Cardona F., 1986)
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Sin embargo, y a pesar de los esfuerzos realizéaldgademia Vasquez soélo entra a
organizarse después de la guerra civil de 1888e@s, doce afios mas tarde. De esta
manera, el 10 de Abril de 1886, inicia su funcioieamo esta Academia, la que se
constituiria en pionera de la formacion artistinaeépais y que en el afio 1936, al
obtener definitivamente su incorporacion a las uesiras académicas de la
Universidad Nacional, se convertiria en la actustuitad de Arquitectura y Bellas
Artes de la misma Institucion, retornando asi |ze@anza del arte a la idea
fundacional de la universitas medieval europeaaegue se origina el concepto de
facultasy facultate.

Pese a que esta facultad debio recurrir en sugsnia artistas formados en Europa,
Estados Unidos y Méjico y artistas extranjerosdersies en el pais, y a que los
planes de estudio mantenian las experiencias @aansu creacién constituyé una
apertura a la democratizaciéon de la ensefianza el ea incidi6 de manera
fundamental en la gestacion de actitudes artistjgasain hoy ostenta el pais.

Paralelamente tuvo lugar la creacion de otras tades como la Facultad de Artes
adscrita a la Universidad del Atlantico y que fuma desde 1939.

La Facultad de Bellas Artes de la Universidad diel&ase origina en una Escuela de
caracter particular fundada el 11 de Noviembre @&l 1lque en 1943 se integra a la
Universidad Popular como Facultad de Arquitectuieilas Artes Aplicadas, y que
al iniciar la década del ochenta pasa a ser FacdéidBellas Artes.

Por su parte la Facultad de Artes de la UniversidadAntioquia, tuvo como
antecedente al Instituto de Artes Plasticas, derodpartamental reconocido como
tal en 1957 y que pasa a formar parte de la Undextsde Antioquia en 1964 siendo
clasificado a nivel de secundaria. También en 1¥0Consejo Superior de la
Universidad crea la Facultad de Artes.

La Facultad de Artes de la Universidad de Narifi@ers@ como tal en el afio 1975
mediante Acuerdo 040 del Consejo Superior expeelid® de Diciembre, después de
una tradicion en la ensefianza de artes y oficiesdgta institucionalmente de 1935
cuando se decide incorporar a la Universidad, tey@e Escuela de Artes y Oficios
perteneciente, hasta entonces, al Departamentoad@d\ Tres afios después, en
1938, mediante Acuerdo N° 13 de Febrero 2, expeplisicel Consejo Directivo, se
estructuran al interior de la Escuela, las secsiatee musica y pintura. Aduciendo
razones presupuestales, en 1960 se cierra estal&spgara reabrirse como Instituto
de Artes, con énfasis en talleres de artesaniadiciosy en 1972. El Instituto
constituye el antecesor inmediato de la facultad.
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PRIMERAS FACULTADES DE ARTE EN COLOMBIA
CUADRO CRONOLOGICO

ANO INSTITUCION FACULTAD ANTECEDENTES

- 1867 Se crea la Escuela de Artes y Oficios
mediante Ley de Septiembre 22

- 1873 Se crea la Academia Vasquez

1936 Universidad Arquitectura y | - 1884 Se ordena la creacion de la Escuela Nacjonal
Nacional, Bogota Bellas Artes | de Bellas Artes de la Universidad Nacional
mediante Decreto 854 del 21 de Octubre sobre
Instruccion Publica secundaria

1939 U. del Atlantico Bellas Artes
1943 | Universidad Popular Arquitectura y | 1931: Escuela particular
(Manizales) Bellas Artes | 1937: Escuela departamental.
1975 Universidad de 1935: Escuela de Artes y Oficios
Narifo Artes 1972: Instituto de Artes

CUADRO N° 3: Primeras facultades de arte en Colomhi

[ll. CONCLUSIONES

» Es evidente la necesidad de contribuir al estadlwre la historia de la ensefianza
del arte en América Latina y de coadyuvar a laeréfin sobre las tensiones
epistemoldgicas, culturales y pedagogicas quesaliaita, de manera que se procure
su mejoramiento y la compleja pertinencia de sugymstas curriculares, en un
hemisferio que goza de una particular multiculidesd

» Solo su estudio permitird establecer un analisisaigunto sobre la emancipacion
del pensamiento y el nivel de autonomia culturgtddo a través de la formacién
artistica en nuestros paises.

* Aunque es posible encontrar algunos procesos depiapion en términos de
aprendizaje, es necesario ir tras sus huellas denan@ue puedan reconfigurarse los
pensamientos en torno a lo que ha significado ytago la ensefianza del arte en
América Latina.

* Entre tanto, reafirmamos que la historia de lastutsones de ensefianza del arte en
nuestro contexto latinoamericano, ha sido mas istarla de transposiciones que ha
hecho dificil aprender a mirarnos en nuestra priopégen.
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