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Resumen:

En estas lineas desarrollamos y ampliamos pattproyecto de investigacion
“Relaciones entre historia y literatura”, trabajeeqios ha conducido a ver la cuestion de la
narracion en historia y literatura como recienpgmoderna, en cuanto cuestiona certezas
de la modernidad, tanto en el campo epistemologmmo en la demarcacion de territorios
disciplinarios y sus aspiraciones de ciencia.

INTRODUCCION

El proyecto de investigacion del que deriviz escrito fue motivado por la lectura del
reciente libroYo, el francés. Biografias y cronicas. La intemién en primera personalel
historiador Jean Meyer, quien conjetura que elt@stala normativa de la narracion
histérica no difiere, al menos de manera consideratel régimen que se acata en la
elaboracion de una novela ambientada en el passskntado en el iniciador de la
microhistoria en México, Meyer sostiene que no h&toria con mayuscula sino solo
historias e interpretaciones de los acontecimieritbsnismo Luis Gonzalez y Gonzalez
por su parte en alguna ocasion ha manifestado:cé’Hiaucho que no leo novelas porque
me aburren, porque adivino lo que va a pasar, poequrealidad la historia con H grande
es la mayor novelista que ningun novelista puedasa™.

Estas son afirmaciones que sin duda incitan astigag al docente cuidadoso de lo que
dice en clase. Las disciplinas que conforman elliamgspectro del conocimiento han

acentuado en el ultimo siglo la tendencia a dearse de manera aislada y autosuficiente,
conformando en su conjunto un mundo verdaderambat®lico, reforzado por la

tendencia a la especializacion y también por lagmecion por competencias. En Cambio,
en su formacion, cada individuo tiende naturalmemtalcanzar una vision amplia y
operable, que incluye en alguna medida la rela@dtre los diferentes campos del



conocimiento, que giran todos —o deberian girartoemo a la finalidad coman que es el
hombre. Ese es el verdadero territorio comparsidia atencion disciplinaria no queda
anclada en el arbol, sin darse cuenta del bosgaday detras de él. Hoy en dia se discute
si existe clara distincién entre el relato histdric el relato de ficcion ambientado en el
pasado, cuestion de interés para investigadores qoe también se plantea con frecuencia
en la docencia.

En una entrevista sobre su libro, Jean Meg®@alaba que en su produccion anterior no
se atrevio a soltar el barandal del fundamentaticst. De este periodo menciona dos
libros de los cuales afirma que el ciento por cedd ambos descansa en acontecimientos
gue no invento, sino que solo intentd transmitileator en forma de novela. Afade que
esos dos trabajos no son novela ni libro académamoue en su elaboracion nunca se alejo
del fundamento histérico, en ellos hilvané burdai@euna serie de acontecimientos
histéricos. Agrega que solo &, el francése atrevid por primera vez a soltar el barandal
del fundamento historico.

Si otros estudiosos dicen con Meyer que aslatia se le debe dar estatuto literario, del
mismo modo que a la novela hay que reconocerleagacter de historia, ¢Debemos en
adelante manejar asi esta cuestion en la docehoig®imero que debemos hacer es
enterarnos de la situacion actual de la cuest@ecerhesto ya logra eco en la docencia.

En la Ultima parte de este escrito nos ocupasede las peripecias del autor al escribir
Yo, el francés.

Tiempos de indefinicion y busqueda

¢ Tiene Sentido en los estudios literarios anugs en alguna medida de otras disciplinas
cuando a lo largo del siglo XX se ha insistido ehinditar su campo especifico
depurandolo celosamente? Al intentarlo ¢ no nogetariamos con un problema mas,
desdibujando el objeto mismo de la investigacion?

Parece que los tiempos dorados del positivigth® la plena confianza en la ciefca
ven ya en la lejania del pasado, pero la heremcesd suefio tiene un peso todavia

1 En el cientifismo se pensé que mediante la cieseipodia conocer las cosas como son realmentessee
supuesto se consideré que la investigacion cieatffastaba para satisfacer las necesidades deligancia
humana; en consecuencia, los métodos cientificdslsi@n extender a todos los dominios de la vida
intelectual y moral sin excepcién. En esta incliba@ enaltecer lo cientifico se sostenia que hiso$
conocimientos validos eran los adquiridos meditageiencias positivas y, por consiguiente, la mazd

tenia otro papel que el que representaba en ldittmndn de las ciencias; por este motivo habia una
confianza plena y casi ciega en los principiossyitados de la investigacion cientifica y en lactica

rigurosa de sus métodos. Pero en el parte aguas des siglos anteriores (1880-1914) todo ese
evolucionismo optimista quedé mortalmente heriéajassmoroné bruscamente cuando se constaté que era



abrumador en nuestros dias y en muchos ambita®detimiento. No es dificil constatar,
sobre todo en ambientes universitarios, posturesntradas entre las diferentes areas del
conocimiento, en especial en la apreciacion qus tieaen de las otras, valoraciéon en la
gue cada una busca prevalecer sobre el resto.u@agldesde su perspectiva, considera que
es el rey, y esto motiva un complejo conflicto goe frecuencia no se limita al
establecimiento de una pretendida jerarquia eatverss, sino que abarca otros aspectos
como la predileccion interesada o tal vez incomgeiele uno o de otro de los involucrados,
no solo en una institucion, sino también en latpalieducativa de un estado o en el
fendmeno actual de la globalizacion. Ante la préiga invasion, imposicidon o lo que sea
de una epistemologia, aparece como legitima lzi@ade aquellas marginadas, que
inician la lucha entre ellas tendiente a la reildgadion de sus propias fronteras con el fin
de lograr el dominio en las provincias de su teridt las mas de las veces, haciendo
ostentacion del rango legitimador de ciencias.

Sin embargo, desde la mitad del siglo XX |demnada delimitacion territorial
disciplinaria se ha debilitado, su deseada pretssve ahora como ilusion de otros
tiempos, pues a lo largo de estos afios no se bateado la especificidad, por ejemplo, de
la literatura ¢ Cudl es su objeto delimitado comgelr de la ciencia? Los estudios literarios
y otras clases de conocimientos han tenido diidudin definirlo y ésta es todavia mayor
en el hacer reconocer la validez de sus aportaxicognoscitivas.

¢, Qué sentido tiene, entonces, reivindicapglidio en uno u otro territorio, sobre todo
pensando que éste es el ombligo del mundo? Aunmgse fosible su clara demarcacion,
parece al menos caprichoso concebir este domimitoteal como mdénada, pues ya el
intento de ver las cosas de manera clara y disiogafrece enormes problemas e implica
todavia mayores el intento de distinguir sus relaes. Es verdad, sin embargo, que en
nuestros dias una vision unitaria se antoja inaktale y se ve impedida, entre otros ébices,
por la galopante especializacion y la preparadititdda a ciertas competencias.

La vida no reside més en el thdmnstataba Nietzsche retomando a Paul Bourget. En
efecto, vivimos con la sensacion de que no nos mosen un mundo de referencias
definidas que lo hagan significativo y coherentiwirsios una realidad sin raices, sin
fundamentos, es una realidad erratica, divagamatgmfentaria, irresoluta. Sabemos que
nuestra vida esta conformada de esquirlas y segs)est tejida de consecuencias

falsa la ilimitacion de las evoluciones progresivEsitonces se llegé a la conviccion de que yaatdahnada
que fuera ilimitado, ya no habia nada que no teviemteras, de manera que en el comercio, coraeflala
A. Weber (Weber, 1980:316 y sig.) el capitalisme habia despedido al viejo estado, vuelve precistnze
buscar su auxilio porque en el espacio que de tefenaparecido como limitado, se requiere la poote de
los mercados.

A este fendmeno siguié una actitud espiritual coagte: las gentes se volvieron realistas, el des¢nse
fue apoderando de todos los &mbitos de la vidéayaetitud configurd y dio forma a la politica ¢ataue,
como politica de poder, requirié de una ética addaula politica econdmica y social fue moldeaddams
antitesis de intereses y por la resolucién aut@itie estas. La vida se convirtié en algo comttado y en
ella aparecid la educacion realista (Iéase prjatimasiderada como superior para todas las prafesio
practicas, fomentada como reaccion a la educacigrahista que habia creado un tipo unitario derdagin
y una actitud vital formada en un mismo espiritu.

2 Que el mundo no se ve tal cual, sino desde nussiiatividad lo dice Nietzsche sobre todd_arvoluntad
de dominioVer volumen 4 de suSbras completas.



episddicas y yuxtapuestas las unas a las otrasnsinden y un sentido definido. Nuestras
posibilidades quedan a merced de los instantasodeentos inconexos, sin un antes y un
después, que van y vienen, que aparecen y desapameenovimiento de dispersién y de
duda. Vemos que en nuestro mundo todo tiende ardizese de manera independiente.

En este mundo inarticulado el arte en espgpeiace retroceder hacia lo indistinto, su
estatuto se ve alterado por la irrupcion en suiortde una vida multiple a la que ella no
sabe dar cabida, es como si no le fuera posib#aari algun horizonte de sentido capaz de
redimirla, de plasmarla organicamente, disponiémdbtrlededor de un centro. El
movimiento de dispersion caracteristico de la vidatemporanea, en su conjunto vuelve
intensamente problemética, también en el ambitstiad, aquella que se configura como
una exigencia irrenunciable: la tendencia a |ditiatd, aspiracion que casi siempre queda
insatisfecha, sometida al impulso de una realiddidnprfa e indistinta que prolifera
expandiéndose hacia todas direcciones. De modergnaestros tiempos el disefio unitario
de la obra se derrumba, se disgrega, se desir@pg®@cuencias autbnomas y aisladas.
Nada esta ya en su “lugar” nativo. De la mismaereaque la vida, el arte va también a la
busqueda de si mismo en un espacio de peregrinaje.

Como nunca antes sino hasta hace algunadakodal vez un siglo, la literatura en su
conjunto ha asumido la senda de la exploracionlg desestigacion. Escribir en los
ultimos tiempos ha querido principalmente deciefirggacion, interpretacion,
desciframiento. En el origen de tal actitud se puedonocer la ausencia o la pérdida de
algo, no solo del tiempo como pudiera pensarse ease de Proust, sino de ese sentido
gue sélo un orden puede hacer explicito y reveld®eno si la realidad es indescifrable,
absurda e insensata, es también porque nuestreidagbde ordenarla se ve radicalmente
desafiada, ese es un peso que lleva sobre si dreonoderno. El artista esta convencido
de que el orden y el sentido —las dos grandes miasgdel arte contemporaneo- no pueden
ser identificadas en las cosas mismas como algariante y ya presupuesto. Esta
conviccidn sostiene la experimentacion y la busgquqde no es otra cosa que la
procuracion de sentido capaz de sanar de algun eladstro desfigurado de lo absurdo.

El arte como busqueda es claramente modeeneda de una religiosidad en decadencia
la solicitud de redencion, retoma para si la exdigehumana irrenunciable de lograr una
vida sensata. Se afana precisamente en buscadem ypseguridad, es una aventura que
casi nunca llega a su fin porque lograrlo seria akj como regresar a las certezas de la
infancia, seria algo semejante a la aventura de&lli En este orden de ideas, la busqueda
del hombre contemporaneo difiere efectivamentadaiel héroe griego, porque éste ultimo
si regresa a su patria como a un lugar geograficntefinido y que no requiere de
investigacion, su epopeya refleja el caracter acgéynde referencias definidas de su
mundo. La condicion del héroe de la novela modemaambio, es diametralmente
opuesta, pues para el personaje de este génezbgeea Lukacs siguiendo a Hegel veia
expresada la épica del mundo moderno- no hayegse teal y definido que pueda
acogerlo. Es precisamente la tension hacia un Weggado pero practicamente
inalcanzable por su condicion de vacia idealidagulamantiene al héroe de la novela
moderna bajo un ansia inquieta, es esa tensiobservable en la narrativa de Cervantes
gue da origen a la epopeya de los “nuevos tiemisi. Quijote busca una patria, pero
ésta se revela cada vez puramente ideal, pordaejes el personaje se obstina en



encontrar después de cada una de las desmentiglés galidad le inflige y que,
existiendo sdlo en los libros de caballeria, resyor tanto, construida.

La novela moderna inventa un todo ahi dondgpiea griega no hace mas que
reproducirlo. En esta narracién se busca unadeiiconstruida, inventada con el fin de
representar la vida, pero en procura de eso (fadétde Nuestra novela trabaja una vida
fragmentaria y sin raices, a la que da forma, gasoresulta insuficiente para poder apagar
su tension, ya que conserva intacto un doble mewitoi el que genera el todo en la
medida en que lo construye y, al mismo tiempopelkesto que lo cuestiona. Esta tension
muestra la realidad de un mundo desintegrado éisdggegacion misma de la estructura
narrativa. De manera que si en una composicidraiaa se vuelve densa y se complica, si
el espacio de la novela se torna laberintico, mstsucede por una eleccion subjetiva del
autor, es asi porque la vida, incapaz de residél édo, se extravia en una inmensidad de
detalles. Ontologicamente hablando, el ser dediedddusqueda es aquel que vive con
mayor intensidad lo estrecho de su mundo, es givenla insatisfaccion de un mas acéa
contrapuesto a un mas all4, vive por un lado kEcatdén de una patria ideal, un lugar que
podria quizas acogerlo y hospedarlo; pero porrellatio, lo que aparece en su
cotidianidad es un desierto sin limites, un espdeiextravio y de inseguridad.

Nos prolongamos hablando de la experiencistigd porque ésta, a diferencia de otras,
ofrece resistencia a limitarse a un territorio ad@sdo exclusivo y separado, tiende a
mantenerse en conjuncion con la amplitud de la yibasca representarla en la variedad de
sus aspectos, representa en gran medida lo qued.oiénciona cuando dice que “hemos
inventado la productividad del espiritu”. Pero estoede de manera doble y contradictoria
y la experimentamos con ambivalencia, porque, Isupdado nos emancipa y nos facilita
llegar a la edad adulta para actuar en un mundopguesi mismo no tiene forma alguna,
nos permite la produccién incesante de formas +seigente de la inagotable facultad
creativa a la que la epopeya moderna destina shp@anto- que se convierte en
experiencia irrenunciable para el espiritu; pated, mientras mas se desarrolla esta
habilidad, dice Lukacs, la divergencia entre elyseractuar se hace mas profunda. De
modo que en la edad moderna arte y vida son inagameductiblemente contrapuestas
gue perpettdan la busqueda (Lukéacs, 1972).

En la literatura occidental Don Quijote epminer personaje que impone su orden al
mundo que considera caotico, mundo al que no e orden intrinseco. Por ello fue
considerado un loco. Su locura consistio en aplitmalmente a condiciones que habian
cambiado, un modelo de vida ideal, concebido eeieb de la literatura y estructurado con
los principios caballerescos. Pero su locura esgamente la que, para la posteridad, lo
hace singular; los otros personajes que se paseda povela, sin mas sefiales de identidad
gue la aquiescencia, no son capaces ni de progedtacia un horizonte vital, ni de suscitar
el entusiasmo de nadie. Don Quijote es un permaragttelo, es un sofiador. Sancho
acierta al definirlo “loco cuerdo” y su autor esgemio del equilibrio en su entretejido de
realidad y deseo. Ante la especializacion que estnos dias fragmenta, la literatura que
desde Cervantes se acentlia como sindnimo de b@sggeduelve una necesidad como
posibilidad de libertad y autorrealizacion.



La narrativa en la vision del pasado

La narracion es la foremagque existe
para nosotros el pasgdmlo cabe
narrar lo que paso, esirg lo que ya
no es.

Ortega y Gasset

En tiempos de la neo-hermenéutica se dicaagleela historia es historia
contemporanea, en el sentido de que el presemtgaesonstantemente el pasado y las
obsesiones de ahora tifien de intenciones y de asgyaificados a los hechos del ayer. En
el ocaso de los valores distintivos del México pestucionario, por ejemplo, vemos coémo
los héroes histéricos de la estabilidad y de ldashnacional ceden paulatina o a veces
abruptamente el paso a nuevos héroes, a los destgidad y de la innovacién. En
nuestros dias los valores de la fundacion del BStetional Mexicano -un estado que ha
sido incluyente pero autoritario a la vez- se abgrsin insuficientes e inadecuados para la
pedagogia publica del estado plural con el quetriupais se adentra en el siglo XXI. Nos
ha tocado ser espectadores de la disputa -a semsy radical, aunque cada vez mas
civilizada y sin excesivo encono- por el nuevo sigado de nuestra historia; discusion que
nos deja ver que se ha venido manejando como (arida escuela, en la versién oficial...)
Yy que esta compuesta también de fantasias, notguecen su estructuracion incluye
endebles supuestos, llanas exageraciones y tagdgéichosas conclusiones.
Considerandola con detenimiento aparece como atoneb solo con claras inconsistencias
sino también como incongruente con la idea quéneo®s formado de nuestro presente.
La sociedad es cada vez mas compleja y plurallg ggedan animos de aceptar verdades
incontrovertibles sobre su pasado.

En el pais se han registrado cambios profyratoso el decisivo de la Conquista a
principios del siglo XVI, hecho que permitio el gimiento de la historia escrita y
moderna, que desplazé a la historia gréafica cotdiéean codices y a la historia oral
compuesta de relaciones y de testimonios. Despuésvemiento de Independencia dio
origen a nuestra historia nacional en la que lasrga contra los Estados Unidos de
Norteamérica y contra la Intervencion Francesazafon el tono nacionalista en nuestra
historiografia. De manera parecida la consolidad&ta paz y el despunte del desarrollo
econdmico y tecnoldgico dieron lugar a la histpaaitivista y “cientifica”.
Posteriormente, la Revolucion Mexicana produjo amlgio de fuertes ecos todavia ahora
percibidos no sélo en los textos propiamente higgoaficos, sino en otros elementos
importantes de la vida mexicana contemporaneal: éisaurso politico, en las
manifestaciones artisticas...



En estas consideraciones nos damos cuenizedencgran medida la historia se maneja,
se construye, se narra. Tradicionalmente se sasgemila palabra historia tenia dos
acepciones: en primer lugar era el nombre del pmhestérico mismo, y también era el
nombre de la narracion o escritura de dicho praoddey se acepta, ademas, una acepcion
mas: la de la historia vista como una construcidénlogica, hecha por diversas
corporaciones —un gobierno, iglesia, movimientaapagrupacion politica, etc. Mediante
textos escritos (libros y folletos, novelas, reg@s periodisticos), mediante graficos (cine,
television, pintura) y mediante medios orales (aisos)- con el objeto de legitimarse, con
el fin de que la existencia o preeminencia de glaeostiene sea vista como algo natural y
conveniente. En esta acepcion de historia se cenasglie la narrativa no es meramente
una forma discursiva neutra que puede o no s&zadd para representar los
acontecimientos reales en su calidad de procesds;v& mas bien como una forma
discursiva que supone determinadas opciones omntaky epistemoldgicas que conducen
a determinadas posturas ideologicas y también Ega@sente politicas. Algunos
historiadores afirman que el discurso narrativioslele ser un medio neutro en la
representacion de acontecimientos y procesos isgsoiconstituye mas bien la materia
misma de una concepcion mitica de la realidadnésantenido” conceptual o pseudo
conceptual que, cuando se utiliza para represantatecimientos reales, dota a estos de
una coherencia ilusoria.

La historiografia tradicional ha consideraaistoria como un agregado de datos
vividos por alguien, y suponiéndola asi, ha suatBmtambién que la principal tarea del
historiador consiste en rescribirlos en una nafrga@uya verdad reside en su
correspondencia con la experiencia vivida por pesaeales del pasado. Lo literario de
esta narracion consistiria sélo en retoques dgtilssque la harian expresiva e interesante
al lector. De esta manera la narracion historicsitha considerada como alejada del tipo de
inventiva poética reconocida al autor de relatoBad@n. En esta concepcion de la historia
se llegb a pensar que los escritores de ficcidaritaban todo en sus relatos —personajes,
acontecimientos, tramas, motivos, temas, atmosféra,en otras palabras, que la
configuracion de sus mundos no mantenia relacgumal con la realidad vivida; mientras
gue los historiadores no inventaban mas que ciadomos retdricos o efectos poéticos
con el objeto de captar la atencidén de sus lectores

Las teorias del discurso, en cambio, disudelistincion entre discursos realistas y de
ficcion, distincion que se hacia basandose endsupicion de una diferencia ontoldgica
entre sus respectivos referentes: reales loslusttaria, imaginarios los de la literatura. En
las teorias del discurso ambos campos son conda@ecamo aparatos semiologicos que
producen significados mediante la sustitucion sisteea de entidades extra discursivas por
contenidos conceptuales. Si en el positivismo stea@ la correspondencia natural entre
significante o término linglistico y significadd se pensaba que el objeto se podia
aprehender de manera directa e inmediata, entiagles teorias semiologicas del discurso
la narracion resulta ser un sistema particularmeiatetivo de produccion de significados
discursivos, es un sistema mediante el que se pheesda inducir a las personas a vivir una
relacion caracteristicamente imaginaria con sudic@mes de vida reales. En este caso se
diria que se trata de una relacion irreal, pefmal al cabo efectiva en las formaciones
sociales en las que estas personas estan ubieadas,que despliegan su vida, cumplen su
ejercicio como sujetos sociales y persiguen s@saaes.



Esta concepcion del discurso narrativo ofeepeimera vista atractivas ventajas, sea la
de entenderlo como un hecho de dimension cultseal también la de comprender el fuerte
interés que los grupos sociales dominantes tieneom@rolar el contenido de los cimientos
de una determinada formacion cultural, sea sole lBonecesidad de sostener la creencia
de que la propia vision de la realidad social pugdese y comprenderse de forma realista
como relato. Sea como sea, en este intento senfectie los relatos sean la develacion de
la realidad. Esta manera de ver la cuestion expligaan dispendio de recursos
propagandisticos que se hacen, por ejemplo, eodosrde elecciones politicas, en el
comercio, en la evangelizacion y en toda ocasiéquense recurre a multiples medios para
mantener viva una adhesion. Esto también explieacqando esa aceptacion termina, no
s6lo se desmoronan los cimientos culturales de@sadad, sino que también entra en
crisis la condicion misma de posibilidad de sugaaizacion. Esta es la razén por la que a
lo largo de los ultimos lustros, sobre todo emabido de las ciencias humanas se haya
observado marcado interés por la naturaleza dartagion, por su autoridad epistémica,
por su funcién cultural y por su significacion sd@n general.

Ya se ha intentado justificar la narracion oam tipo de explicacion, ciertamente
diferente, pero no menos importante que el modeheahdgico-deductivo dominante en las
ciencias fisicas. Tal vez lo mas relevante en &xdo es que estudiosos en diferentes
campos han reconocido la relacion existente emaecancepcion especificamente
narrativa de la realidad y la vitalidad social dalquier sistema ético. La narracion es
ahora estudiada por doquier: antropologos, soadlogsicélogos, psicoanalistas y también
los estudiosos de la literatura reconsideran laifumde la representacion narrativa en la
descripcién preliminar de sus objetos de estudia &mplia tendencia cultural en las artes,
gue generalmente se agrupan bajo el emblema degoesnidad” mantienen vivo un
compromiso pragmatico, aunque irénico, con el igge la narracion como uno de los
presupuestos fundamentales de cualquier proyedtalaigo. Todo esto indica que la
narracion no es una simple forma de discurso.

La historia siempre ha sido esencial en dicgalicultural de una sociedad, siempre ha
sido determinante en la legitimacion de sus pastig en la solidez misma de su identidad.
En nuestro pais, por ejemplo, el Zapatismo haficatio su lucha en los derechos de las
viejas comunidades campesinas sobre las tierfaajadas por sus hombres. La
legitimacion de los gobiernos posrevolucionaridgadwacerse de forma semejante: por un
lado sus representantes se decian producto daedtorevolucion considerada como el
movimiento fundamental del México contemporanegua veian casi como propiedad
exclusiva de su partido; por el otro, dado que e&teimiento se caracterizd como la
tercera fase del proceso constitutivo del pais atbsriores fueron el movimiento de
Independencia y la Reforma- entonces como conseeyesu politica de partido se
justificaba y se legitimaba como continuidad degcan movimiento.

Habria que indagar si el grueso de la pobfagiéxicana ha hecho propia esta vision,
pero de cualquier manera nos damos cuenta de (gieregtras visiones de nuestro
pasado, las de quienes han permanecido alejados geipos de poder. La diversidad de
puntos de vista sobre el pasado es, ademasita@aipor la convivencia, la
corresponsabilidad y la incumbencia de los partetos| gobierno. La vision de nuestro



pasado se ha politizado de manera llamativa y ellmdel debate es ahora de orden
politico mas que cultural, es mas de control y eongue de fineza intelectual o de
precision académica; en la cuestion del pasadatelectuales constituyen soélo parte del
proceso, y no ciertamente la mas importante. Argietlas elecciones mexicanas del 2000
este cambio se ha acentuado de multiples formagj@mplo, es obvio que en el llamado
“pleito de las calles”, el objetivo fundamentalgter nombre a las vias publicas no es
s6lo de orden organizativo; se asigna un nombas ailidades, colonias, calles, plazas y a
otros lugares porque el nombre conlleva un imptetaantenido historico y politico. Este
ultimo es en realidad el criterio de mas peso ysiampre problematico, porque los
hombres de poder deciden qué fechas, hechos, nemhrgares son integrados a la
cronica urbana, y mediante ella a la memoria cokegta la conciencia politica. Detras de
esas nomenclaturas al parecer indiferentes y iegspee consideradas como naturales a
fuerza de familiares, existe una estrategia deuosion publica, en ellas hay un proyecto
de formacién de la conciencia ciudadana. En eltdadmmayor prolongacion conocido
como “pleito por la historig”se distingue la pluralidad de visiones del pasabimismo
tiempo que se indica la incidencia de estas visi@nela lectura del presente. En esos dias
el cambio de nombre a algunas vias publicas meavids reacciones: fue visto por unos
como la simple expresion espontanea de la emocigridlista por el cambio de partido en
el poder; para otros se trato de decisiones cagdidad principal era la de distraer la
atencion de la ciudadania para evadir los urggmtggemas del momento; pero para otros,
en cambio, con ello se buscoé la manera de penégalibgicamente a la sociedad,
intencion que fue explicitada por quienes declarapee el objetivo de fondo era el de
“rescatar la verdadera historia del pais y revadwria aportacion a ella de algunos
personajes hasta ahora exclufdos

En los ultimos tiempos se ha debilitado elieidi de la certeza cientifica que alguna vez
se disefo para la historia entendiéndola como icieigetiva, verdad empirica absoluta,
articulada de datos que hablan por si mismos. Ysermede escribir historia con esa
vision, no solamente porque los debates reciemtes@mbiado el horizonte, sino porque
ahora nos absorbe mucho mas la discusién sobrermescfundamentales y previas como
las de tiempo, espacio, causalidad, verdad, otegn, Si quisiéramos delinear de manera
poco detallada la génesis de esta nueva manerdeateler la historia, tendriamos que
tomar en cuenta a los conocidos criticos de la madked (Marx, Nietzsche, Freud)
quienes expusieron “in nuce”la vision desarrollpdasus continuadores, algunos de ellos
agrupados en lo que se conoce como la “deconginictendencia manifiesta, por
ejemplo, en la premisa de Derridguien desde sus primeros escritos, dice que no hay

3 Hector Aguilar Camin, “El pleito por la historiagn PROCESO, 10 de diciembre de 2000.

* REFORMA, 24 de marzo de 1997.

® Para un andlisis de lo iniciado por Marx y Frendeste punto, ver Jean-Joseph Goux, “Numismatigees”
Tel Quel35, 36. La relaciéon Derrida-Marx también la expoiichel Paine y M. A.R. Habib en la Gltima
parte de su introduccionTde Significance of Theqrgle Terry Eagleton. En cuanto a Nietzsche, sicjgosi
ante Descartes es claramente innovadora. Si Desgagnsa al hombre como sujeto, como yoicidada cuy
actividad es el representar, Nietzsche piensgetioscomo “Ultimo factum” que es “voluntad de pddes
decir, un conjunto de instintos, pulsiones y afettpue determinan su manera de conocer el ente desd
perspectiva definida. Para el tema de la subjettVicbase lo expuesto por Vattimo, G.Jmnoduccion a
NietzscheBarcelona, Nexos, 199684as alla del sujetoBuenos Aires, Paidds, 199FYysujeto y la méscara,
Barcelona, peninsula, 1989.
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verdad que pueda ser descubierta en las obrasi®rpuesto que lo que la civilizaciéon
occidental llama “verdad”’no es mas que una consitinalel historiador en un proceso de
representacion que es estrictamente linglisticaunguego de referencia que va de signo
a signo y no de signo a objeto. La cuestion deskaitia se ha deslizado asi de un extremo
al otro: de la pretendida objetividad cientifical@distoria se ha pasado a acentuar su
caracter de subjetividad, teniendo como base $isate la modernidad, pero apoyandose
en el pensamiento linguistico del siglo XX en et g@lisigno linguistico es parte de un
sistema relacional autbnomo que es independiehtewtelo extratextual. En este contexto
tiene cabida una gama de posturas que van deaflemacion de Carl C. Hempel quien
dice que las leyes generales tienen una funciomplatamente analoga en la historia 'y en
las ciencias de la naturaleza, hasta la insistel&cRicoeur en que historia y literatura
comparten un “referente ultimo”, oponiéndose esteraa las anteriores posturas en la
relacion entre historia y literatura que se basapala supuesta oposicion del discurso
“factico” al “ficcional” (Ricoeur, 1995: I, 65).

En el fondo se trata de un problema epistegnaddque tiene otro aspecto determinante:
en historia y en algunos textos literarios se razgam acontecimientos del pasado, Ahora
bien, cuando narramos buscamos dar a los acon&tosireales e imaginarios la forma de
un relato, pero bien sabemos que los acontecinggatdes no tienen esa organizacion, la
narracion los organiza. ¢La narrativa debe sea @istonces como una forma de
representacion o, por el contrario, como una fadmaablar sobre los acontecimientos
reales o imaginarios? En nuestros dias suele reegapesibilidad de la representacion y en
contrapartida se enfatiza la necesidad de dar @idéesconcierto en que se presentan los
hechos o lo que llamamos realidad. Esta tendemiv@nsal, no sélo de presentar lo
sucedido de manera ordenada, sino de presentarlasformas de la narratividad
responde al impulso también universal no so6lo derar lo que tomamos en
consideracion, sino también de otorgarle otrasctariaticas formales que lo convierten en
narracion; tendemos a hacer un relato de lo deem®s, los acontecimientos no sélo han
de registrarse dentro del marco cronoldgico emelsg supone sucedieron, sino que
también buscamos narrarlos, los presentamos cooesasidotados de una estructura, de
un orden de significacién que no poseen como nferolsos. Los grandes relatos de la
historia que articulan los sucesos de manera cgb@lpresentan una trama plausible, por
este mismo hecho no se diferencian en gran medittasdelatos literarios, y por su
conformacion confieren a lo narrado las dimensialee® ideal. Todo esto puede verse
como el efecto de la forma en que se presentdmeldsos y no como comiunmente se
asume, que es la manera en que los hechos ocaorr@mo lo sugiere H. White, este
valor atribuido a la narratividad en la represegtade acontecimientos reales surge del
deseo de que los acontecimientos reales revel@hkxencia, integridad, plenitud y cierre
de una imagen de la vida que es y solo puede sgjinaria (White, 1992:38)

En el siguiente apartado veamos de maneranrdalcOmo enfrenta esta cuestion un
historiador en su trabajo.
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Las perplejidades de un historiador

Cada mpeeimplica, de modo
implizio explicito, una
poéticapa poética se resuelve
en unsién filosofica o

religios

0. Paz

El escritor Jean Meyer ha aportado obras itaptes sobre nuestra historia mexicana.
En su reciente libryo, el francés. Biografias y cronicas. La intervénen primera
personanos ofrece de manera vivaz y rayana sus expergatteatar de comprender
como era México en los afios de la expedicion freace

Como historiador basa su proyecto de invast@yn en el acopio de datos realizado en
Paris durante un afio sabatico. Limita su corpos axpedientes de los oficiales que
pasaron por territorio mexicano en la Intervenceémpresa que en si misma es un mundo y
necesita mucho tiempo de trabajo en los archives.delimitacion lo lleva inicialmente a
desarrollar un trabajo de sociologia histérica cemede en mas de los casos. Su libro es
de gran interés porque, por una parte, presentaulites de vista de los oficiales sobre la
expedicion y sobre el pais invadido; por otra, can¥iesa sus avatares y vacilaciones al
emprender su trabajo de historiador, dibuja elggoanismo que ha experimentado como
autor del relato, expone el juego de imbricacierdse el conocimiento objetivo y la
sentida tendencia a la comunicacién animosa de ga@isabe a si mismo como testigo,
personaje y narrador.

Yo, el francése divide en tres libros. El primero inicia refitdose a los personajes
principales —“Unos viejos generales”- de la Intesién, continla en su parte mas extensa
presentando los datos contenidos en los expedidaties oficiales que participaron en esa
empresa. El libro Il organiza las notas hechasepautor en el libro I, lo componen textos
gue derivan de la narracion central para abordatestos y otras consideraciones
(Comentarios, bifurcaciones, brocados, incisos)eibro Il se hace la articulacion de los
datos recabados para alcanzar la vision del prddst&wico del que se quiere dar cuenta.

El interés polo, el francése limita aqui a tomar en consideracion las paesnos
permitan continuar con el caso que hemos veniddgdado, apoyandonos en el punto de
vista y la experiencia de un historiador sensibdiegididamente interesado en los
problemas implicados en el desarrollo de su tralahjgrado que se anticipa a los reproches
de indefinicion y se apresura en manifestar sus@sitos de precision disciplinaria en el
problema que ya imagina le sera formulado.

iNo es una novela! Es la respuesta espontaneaegliata del autor a la cuestion.
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En la tercera parte (de cuatro) del libro @ ‘tihejor y lo peor: el yo del francés”, Meyer
relata de manera emblematica como su abuelo patertaba las hazafias de quien fue su
tio abuelo, a quien siempre mencionaba por su ahbldor Gott Zaish!”, que quiere decir
“Que el Sefior diga (si miento)!”. Para quien esalbehal narrador era facil entender que el
pasado era motivo realmente interesante, perotiagodavia mas llamativo la manera de
contarlo:

Mi abuelo nos contaba cada noche, en lasdargeaciones de verano, las
hazafias de las cuales presumia “Herr Gott Zaisjuglgertenecia al fabuloso clan
de los cuenteros, como aquellos cristeros cuyodatas tomaban proporciones
homéricas; aquel michoacano que me contaba qua hettéado a mil federales en
el combate de la mesa del perico; aquel Antonitid®airente a quien Saul y el
David de la Biblia quedaban chicos, y eso que 8&iid a mil, Pero David maté a
diez mil. ¢ Mentiras? ¢No sera otra cosa? El tiRatpie Gonzalez en Monte
Morelos lamentaba la muerte de su pez Jorgitojendwabia ensefiado a vivir fuera
del agua; un dia pasando un puente, Jorgito seatagua y... se ahogo. (***),
pues. (Meyer, 2002:125)

El historiador, por su parte, reconstruyeisadnia del grupo de oficiales que
participaron en la Intervencién francesa en Méxictace de manera peculiar, narrando
en primera persona, como si fuese un tropero queipa en los hechos, pero que también
medita sobre los acontecimientos sociales quewnaara, dando lugar especial al discurrir
sobre el proceso mismo del autor que escribe atordEl narrador, como demiurgo, como
su abuelo, gusta de ser el centro de la atenciénsiescuchas, es también un fabulador y
se empefia en hacer agradable su relato, interrog@iadl mismo tiempo sobre lo que hace
y como lo hace:

Habia muchos soldados en el hospital de AiRrewence, media docena de
suboficiales que platicaban puras estupidecegglsaban por tonterias tan
increibles que para pasar el tiempo y callarlé®tza empecé a contar cuentos,
primero nuestros cuentos alsacianos tan bonitaandiuempezaba, imposible
pararme; cada noche, ya todos en la cama, gritgl#sdelante, sargento! Hay que
terminar el cuento de anoche, tengo un rico té psted, cuando tenga sed”. Y asi
cada dia, Cuando terminé con mis cuentos y leyattelddsacia, tuve que inventar.
Primero puse las historias del baron de Miinchhaasamoda francesa, luego los
cuentos de Grimm vy al final me inventé los mioguedtos con salsa africana, rusa
y mexicana, con algo de mi vida. Asi entendi cé&il &s fabricar una novela. (p.
131).

El autor inicia el epilogo del libro primeramfestando la preocupacion que tiene por
la respuesta del lector ante sus relatos:

“Nos esta aburriendo con sus vidas”, dir&eldr.
Responderia: “pues no lea mas”. (p. 263)

® En adelante, las citaciones de este texto indiazmécamente el nimero de pagina.
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Al historiador le preocupa saber también ceéh el efecto que causa la dilatada
mencién de los datos encontrados en los expedidaties oficiales, y como profesional se
dice a si mismo que no puede continuar escribiesfianencionando datos hasta llegar a
un final, porque en realidad no hay algun finatoP&is circunstancias exigen terminar,
aunque sea sin un final:

Tienes planes muy ambiciosos que no realizacdsprender como era México
bajo el imperio, frente al imperio y a los francesé también Francia bajo su
Segundo Imperio, y qué era eso, Francia, Méxiandta y México.

Pero hay que terminar, aunque sea sin un finatmpezaste la investigacion
(istorea, en griego, en jonico) en septiembre @& 16n el castillo de Vincennes,
cierras la escritura entre el 30 de enero 2001iely Al 8 de febrero en Manhattan,
entre la casa de tus padres y el cuarto de tiehijadiante. El resultado no es el que
sofaste. ¢ Te atreveras a tirar tus fichas, tuseguas entrevistas imaginarias? (p.
264)

El escritor tiene que terminar, -es un ingg&sdor contemporaneo que probablemente
también en su sistema digestivo y en la supres®@udiempo libre se constatan de
manera palmaria los estragos causados por la présitas fechas de entrega de resultados-
desea vivir su vida, la que se acabara muy properg quien no es muy comodo
perseguir a tantos héroes, tan fastidiosaments) yee muchos quedan en espera de su
fichero, en su memoria, en la de su computadorayeimtero. El autor se enfrasca en un
cumulo de problemas, en un mondlogo inicia a cemaidas posibles salidas a su alcance
para, al fin de cuentas, constatar que no ha logsas propdsitos, porque no puede, de
manera definitiva, identificar una época o unospeajes, y como historiador tampoco
puede ofrecer una version o variante de los misrBesinquiere:

¢ Quieren la lista alfabética de los no mencionadis esta perspectiva no te
seduce, decides que la novela histérica ha termin&ero no! Mientras escribes
esa frase, huyes hacia el futuro pasado de 18AD),1€uya luz cambia todo el
pasado, el pasado y su narracion. En resumen, gauseguiste? ¢A poco
identificaste una época, unos personajes? TU,,aloras mejor que nadie la
dificultad de la situacién de esos hombres y sapacidad, la imposibilidad suya
para resolverla. No puedes hacer ninguna “versitiriguna variante” entre
diciembre de 1861 y marzo de 1867; no eres Marmceld® ni Balzac. (p. 264).

Meyer se enfrenta al problema comun de losstigadores cuando tratan de definir un
proyecto de trabajo. La ambicidon es grande alanigi &nimo es mucho y parece sencillo
alcanzar resultados relevantes, pero conformeraptd pasa, los problemas aumentan y el
trabajo no avanza como se quisiera, no logra fadeld y definicion suficientes. ¢ Qué esta
escribiendo? ¢ Historia? ¢ Una novela histérica?d\aal decirlo, como no lo es definir
gué ha escrito Michel Foucault y otros escritoretos ultimos tiempos. Encabalgando
tiempos verbales y géneros, el historiador Meyarajaaescrituralmente las secuencias de
sus historias, en su sincretismo narrativo tarddenm las colindancias de una
clasificacion se tornan asunto delicado y a venasaeafiadamente indeterminables. ¢ Qué
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era México en tiempos de la Intervencion franc&dg?oyecto es cautivante, sobre todo
para un historiador que siente la presién de curapprograma convenido, el de entregar
en determinada fecha una investigacion concluidairEautor de nuestros tiempos,
mareado y agobiado en el vértigo de la producgiérg no lo suficientemente como para
desentenderse por completo de su vida, que ndeksdvestigacion. Debe terminar su
proyecto, pero también quiere vivir su vida quéamsbreve y agitada; es un historiador
habituado a moverse de una parte a otra por @jtrgue realiza y por la dispersion de su
familia. Sabe también de la fatiga que implica §€lgs pasos de sus personajes una vez
gue los ha escogido. Es un historiador contemporamnsciente de sus perplejidades y
termina percatandose de que su escrito puede a@rse literatura, como novela historica.
Pero como historiador también sabe que no le estaif}do hacer ninguna version o
variante de lo sucedido entre diciembre de 186taszo de 1867 en nuestro pais; no es
Marcel Proust ni Balzac para permitirse eso. Masntanto se da cuenta de que el pasado
cambia segun los puntos desde los que se le comsydeomprende que esto sucede tanto
en la historia como en la novela. Como historidokore presente que no se deberia permitir
ninguna version, pero en el escribir no tiene sremppesente la constante observancia de
la normatividad y mezcla los datos en interpretaesosugerentes. En los razonamientos
gue hace sobre su trabajo se pregunta:

¢ Quién dijo “el pasado es otro pais, alli hdae cosas de modo diferente?
¢ Gaos, Chesterton, Ibn Jaldun? ¢Quién dijo qustiaria es un poema (carmen) en
prosa, Nietzsche, el contemporaneo de tus subtesfegNietzsche citando a
Quintiliano? Historia est proxima poesis et quodamaicarmen solutum... (p. 265)

¢ La desdibujada distincion que preocupa a Mayede verse como una incitaciéon a
emprender una lectura activa y critica que sustitula aquiescente, poltrona 'y
descontextualizada que abunda en tiempos recientles que se busca resolver todo con
formulas ya establecidas, como se hace en trablajosmputacion ejecutando
simplemente programas? Por prolongado tiempo handolm una vision de la historia en
escenas estéticas, cristalizadas, que facilitarchedl pasado a determinado nimero de
acontecimientos de caracteristicas en muchos pasasienciales, en los que participaron
héroes con estatura divina e infalibles. Pero eszena elemental de ver el pasado es no
sélo eso, su aparente sencillez puede conllevai¢anta justificacion de algo en el
presente, puede usarse como promocion encubietay legitimacion de decisiones. Las
visiones del pasado pueden ser modos disimuladdsrdaacion, pueden callar infamias y
suscitar visiones interesadas.

Al igual que a Nietzsche, Meyer menciona tamnla Ernst Junger y manifiesta que
como historiador se dedica a urgar en las tumlosso do hace el personaje Vigo en la
novelaEumeswill(1977); pero sefiala que cuando investiga en ezhhd cumple con la
funcion de un simple zapador, pues en definitival egiien plantea la figura decisiva . No
so6lo descubre datos, también los organiza, lesahwssentido.

Asi, en un prolongado soliloquio se van paniilo mas preguntas sobre la actividad que
el autor realiza como historiador, abordando probkecomo el del sujeto de la narracion
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histérica, el caracter cientifico de la historisuovision gremial, su veracidad,
temporalidad... preguntas que, al parecer, noriiengen y siguen mas bien la disposicion
de una lluvia de ideas que manifiesta sus contighas mas apremiantes.

Meyer considera que no se puede concebistarfa sin un sujeto que le dé formay la
interprete, ni la literatura puede entenderse cetapiente desligada de la experiencia, los
deseos, la problematica de quien la compone. Ebreadjue eiYo, el francése aborda la
Intervencion francesa es ejemplo de como histolii@natura en gran medida desdibujan
sus confines. El asunto en este libro mantiene @ivoterés del lector porque lo mueve a
transportarse al momento mismo en que los oficfedexeses, enviados para edificar un
imperio en tierras mexicanas, entraban en contataina cultura para muchos de ellos
totalmente desconocida, pero que a la postre éegrdtificante, pues fue una realidad que
les dio satisfacciones y caus6 admiracion; pa@sde trato, sin duda, de una realidad
ajena y tormentosa. Esta forma de afrontar la figstiesmonta la vision Gnica de lo
sucedido y la articula literariamente. Bajo luencia de admirados autores como Andrei
Bitov y Gao Xingjian, Meyer dialoga consigo mismeayarmando un calidoscopio que
bien se puede ver sugerido por el cuadro cubisiaagio en la portada del libro. Esta forma
de organizar el trabajo busca probablemente invatwat lector, de modo que éste,
operando el calidoscopio, pueda armar su propigiais a semejanza de lo que se ha
experimentado coRayuelade Julio Cortazar y con otros textos, pueda haiceecorrido
de lectura, saltando de una seccion a otra, sigeape necesariamente al orden que éstas
ocupan en el libro. Se trata pues de una compasigtica en que sorpresivamente se pasa
de un plano temporal a otro, o de un pronombreopais otro, en un juego en el que se
puede ir de aqui para alla en los componentexig én el que se observa con facilidad la
dislocacién de sus partes, al grado de que elgodtmencontramos a la mitad del libro.

Meyer ha intentado escribir novelas histéricasadas en hechos sucedidos, pero esos
proyectos no resultaron siendo ni novelas ni lilm@éistoria, porque en su elaboracién se
apego a las reglas establecidasYBnel francése olvida de ellas y aunque el estudioso
sistematico puede encontrar las fuentes en unosdeplartados del libro, también encuentra
algo mas, la vision de los hechos desde la peispats diferentes personajes y en
diferentes circunstancias espacio-temporales: earf@spondencia de los oficiales
franceses es constante el yo de estos soldadd$/xieo del siglo XIX, al igual que en
otra seccion del libro asoma el yo-franco-mexicda@uien esta escribiendo el libro, pero
también vive las acciones que narra transportamsigkey medio atras. El narrador asume
la vision de un soldado que participa en los hededs Intervencion y también se ubica en
el México de hoy, preocupandose como escritor féet@ que su trabajo causara en su
posible lector. No busca la elaboracion de textasl@micos para el gremio El ejercicio de
la escritura mueve al historiador a superar eltaogsrado libro seco, frio y demasiado
serio de sociologia historica e intenta el resdatka rigueza humana y psicolégica de la
aventura de esos hombres que descubrieron coresamn pais nunca imaginado. En estas
circunstancias cobra densidad la visién de losadéis que venian con algo asi como una
mala conciencia, debida a que a muchos de ellosdevencidn parecia algo fuera de
lugar. La narracion insinla, ademas, que al fiedadempresa estos soldados terminaron
con una doble mala conciencia, redoblada por ehtty e inevitable abandono de los
mexicanos que se habian comprometido con el imperio
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Luis Gonzalez y Gonzalez solia repetir que sdly “historias de...”, que una historia
totalizadora no existe y, por consiguiente, queptzon existen ni su método ni su marco
tedrico. Pero —agregaba- la historia tiene, en @amba critica y un sin fin de temas. En
este punto, Meyer, émulo de Luis Gonzélez, sefigtacauie nos parece central en su
concepcion de la historia y que lo precisa comaaeéor contemporaneo en cuanto no
acepta la concepcion de historia de la modernidifuhdida en los textos de nuestros
primeros pasos por la escuela. En su lugar congibéistoria sustentada, alentada y
delimitada por lo que en general podemos mencioorao una perspectiva, ya sea
considerada como regional, de una determinada é&pdeaina cultura. Trabaja una
historia contrastante con el gran mito de la higtpara todos, muestra resistencia a su
caracter universal, se acerca al modo de haceribisfue, partiendo del estudio de un
hecho particular, busca deducir parte de un prosgdo en determinada época. Y para
ello, poner en cuestion la fuente es algo fundaahesitigual que no creer en la funcion de
la historia como generadora de verdades absolutas ¥nde, no comulgar con la idea del
historiador-predicador.

La historia, como la considera Meyer, tiena aritica y un sin fin de temas, no cuenta
con un esquema tedrico a seguir y se sostieneupameptacion en una colectividad guiada
y representada por sus especialistas quienes gagsex a la vision colectiva de la
historia. Ademas de la critica, la historia tiesw@mbién un sin fin de temas, de modo que en
ella los hechos se tematizan y todo es proclivistariarse, los hechos se difuminan y todo
parece reducirse a intrigas y temas en los queviete a organizarse:

Te dicen tus colegas que a lo menos existeaditientos”, pero tl sabes que los
famosos documentos son “hechos” también, acontectos fabricados como los
expedientes de tus militares o los de la Reform@away o los registros de
Notarias... (p. 268)

Meyer desafia una pregunta recurrente sobhristiaria ¢ Es cientifica? No parece ver la
historia como ciencia en sentido fuerte y se peanéflexiones que van mas alla de lo
acostumbrado por un historiador, desborda los mésggdisciplinarios, va mas alla de los
requerimientos habituales de una reflexién ciargtifiara lograr otra clase de escritos que
se inscriben en la confluencia de narrativa poghitsdoria, antropologia y hasta de una
filosofia de multiples vertientes que en ocasimeesgen hasta encontradas. En este
proyecto Meyer supera las reticencias y los estogpiisciplinarios para emprender, con
un gesto sin duda desafiante, una elaboraciorediferde la meditacion histérica. Como
pensaba Octavio Paz durante su estancia francdss @fios de la posguerra, Meyer, en su
intento por rescatar la riqueza humana, la riqpsiaolégica de quienes participaron en la
Intervencion, también piensa que la historia eBpomde conocimiento que se sitla entre la
ciencia propiamente dicha y la poesia. El sabédiini® —decia Paz- no es cuantitativo, ni
el historiador puede descubrir leyes histéricasigibriador describe como el hombre de
ciencia y tiene visiones como el poeta (Paz. 1985:2

Ortega y Gasset se refirio alguna vez a li@wvide una minoria destinada a la
iluminacion frente a la gran masa mayoritaria aheclan la ideologia establecida; a
proposito de la ciencia histérica decia que éstasnuosible porque la ciencia solo se da
donde existe alguna ley que pueda descubrirse pEstador era de la opinion que la
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ciencia histérica solo es posible en la medidawmnes posible la profecia. Al parecer,
Meyer, al igual que Ortega y Gasset y Octavio Raame que esa posibilidad de profecia
es propia del acto poético, parece indicarnos guesta hermandad es donde se hace
posible la inteleccion poética y profética de kstdria.

En la lectura d¥o, el francése distingue facilmente que los maestros de JeMsn
notorios por su disparidad: Herodoto, AristoéteMax Weber, Paul Valery, Marc Bloch,
Luis Gonzalez... Son sus antecesores que aharamubs en campos de distintas
disciplinas pero que se venian ocupando de algteguera comun, de un modo de
conocimiento en que, desde sus distintas perspsctvfin de cuentas todos convergen:
historiadores, filésofos, sociélogos, literatosecho que contraviene la presunta
incompatibilidad entre el artificio literario y tacional sobriedad del texto cientifico. Ya
desde Platon, como lo deja entrever eRepublicase percibia este abismo, ya entonces se
decia que la literatura confunde y corrompe. Peis oerca de nosotros, Goethe realizaria
un gesto displicente y heterodoxo con su autobi@gPachtung und Wabhreitjtulo que
invocaba un territorio para entonces desconocige) gue los contrarios se hallan mutua y
necesariamente unidos. Este escritor trata erxsuéeviejo problema de fronteras y
competencias entre el lenguaje literario y el ¢imat, dificultad que tiempo después se
intentaria solucionar de varias formas, entre eflesliante la participacion de una
instancia mediadora que, se penso, podria secidl@gia; pero este proyecto no llego a
sostenerse, porque desde sus inicios esta discipimifestd su preferencia cientifica.

La separacion entre literatura y cienciagsitbargo, no ha hecho imposible el dialogo
entre ellas, no ha detenido sus relaciones emé&del hombre. Entre literatura y ciencia se
halla el pensamiento filosofico que abarca zondatdeseccion con ambas. Relacionada
con ellas, se insinlla como lugar de transiciongcawtupado del todo, siempre presto a
incorporar una nueva posibilidad. Es el lugar her@ngéco que requiere imagenes y
conceptos, figuras y esquemas, para conjugar, mbsree forma tenue y efimera, el
lenguaje cargado de sentido.

EnYo, el francédeyer encomia la perdurabilidad del arte anteatducidad de la
ciencia, considera que hay historias que son alwaste:

Sabes que cierta fisica ha sido rebasadabjidéarta economia marxista, pero
Tucidides o Clavijero, con sus historias, siguend® nuestros contemporaneos,
porque sus historias son obras de arte; quier@sglexla historia es obra de arte
como la fotografia, porque en su deseo de cagartece esfuerzos meritorios,
pero no puede ser cientifica, lo cual no implica gea menos objetiva que la
ciencia. (p. 269)

Conclusion
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Como conclusiéon podemos resumir con Meyeg ejuiscurso histérico, como el
literario, al ser una praxis informa la “realidad$ una practica generadora de sentido y no
meramente una actividad reproductora de los datosndentados sobre el pasado; la
historia opera algo semejante a lo que sucedelgarktura: lo expresado por los datos es
trabajado en posibles interpretaciones que se @oran posibilidades de significacion,
gue son muchas veces alternativas a la visiorabficie tiende a ser reductora, entre otras
cosas, por intereses y porque esta apuntaladaipoestos, como el de suponer una
realidad previa y primaria, una especie de enisfian al discurso humano que solo la
representaria de manera ociosa, decorativa, irmdeformante, ideoldgica y parasitaria.
Este prejuicio ha servido de fundamento a la caizgmon de los géneros narrativos que
inicié con la dicotomia “realista” vs. “ficticio”.
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