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Tiempo real, tiempo diferido, dos tiempos, dos m@intos

Paul Vilirio.

El texto presente, tiene como perspectiva los elwseconstitutivos contemporaneos
del tiempo presente, tiempo diferido ;a la luz @& dorrientes filoséficas de coloniales,
estéticas visuales e industrias culturales en Isitdimension del ser y del saber, en las
cosmovisiones de las culturas solares: Asia Africay América .Lo que podria

denominarse el nuevo sistema mundo emergentey@isal e inclusivo, trata de un

lado la elaboracién y produccion de textos e imagetomo de su uso; subvertir la
presencia constante de las formas de poder derigaajes visuales, asi como de las
narrativas visuales originadas en las tics a unorisimultaneo y dinamico ,hasta el
vértigo. Para significar y Re- simbolizar en nugstparticulares formas de “ver “y de

“mirar”. Razén y pertinencia de esta praxis.

The present text, isthe constituent elements cgmbearyperspective of the present
time, time delayed, in the light of the philosomiic  currents
of colonial visual aesthetic and cultural industrie situ, the dimension of being and
knowing, in the worldviews of cultures solar: Agirica and America. What might be
called the new emerging world pluriversal and isaclaone side is the development and
production of texts and imagesand their use, stibgethe constant presence of the
forms of powerin the languagesvisualas well iagal narratives in
thetics caused a simultaneous and dynamic pace,il thent vertigo.Re-order mean
and symbolize in our particular ways of "seeingt dlook". Rationale and relevance
of this praxis.
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Mi interés en este escrito es intentar menciongnrels elementos que tocan a la
escritura grafocéntrica y a la narrativa visual oatementos que se adecuan, excluyen
y censuran a otras formas de escritura, narranglakagresentandolas de otro modo, un

lugar de sentido re-significado a partir de la deimada industria cultural.

Seria desarrollado de la siguiente manera. Paramzen se sugiere una construccion
del hecho orientando la mirada del observador rdedwr una pantalla; seguidamente,
una relacién de la imagen y la industria cultu@ino cosificacion de la produccion

simbdlica; como tercer punto, lmsass medig/ la funcién de la imagen, en donde la

imagen es recreada en los objetos.

Las circunstancias histéricas y tecnoldgicas hadificado la percepcion de los seres
humanos, determinado a manera Unica Yy “objetivaha mirada la de quienes hacen
registro, documentan y narran, tan solo partiereleud percepcioén instantanea de los
hechos (el instante que se presencia). Esto seaadgphcuerdo al lugar de enunciacion
en donde es procesada , reconstruida la acciofitdfatura, los historiadores, los
cronistas ,las artes , los medios de comunicac&madsas ) quienes hacen toma del
registro, documentan y narran sin presenciar &mes, es decir, construyen su mirada a
través del registro de voces de quienes se encomtde algun modo presentes —
momento-accion— con lo cual se tiene acceso ahnisty a la reconstruccion del
instante, obviando la fidelidad del mismo, la vozaymirada de quienes hicieron y
hacen parte activa de la accion (instante), debid@ acomodacién del instante. Las
acciones sucedidas se alteran, el espacio se amrajiconcediéndole una Unica carga
semantica —modificable—oscilante entre el instaidela accion y el instante de la
reconstruccion de la accion, diluyendo por tantopkxcepcion de lo realmente
acontecido.

De acuerdo con lo anterior, se crea en la percepbébd observante en tiempo real o
tiempo diferido —observante a tiempos dispares—edacepcion de la accion y su

presentacion como accion “verdadera”.

La vigencia de la historia “oficial” se fundamemtia los documentos que forman parte

de la escritura occidental, anotados sencillamamtela combinacién escrita de
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occidente, en un principio el latin y posteriorngeah sus lenguas derivadas (siglQ
desde el advenimiento de la modernidad con el culbesniento de América hasta
nuestros dias). Imaginada como uUnico factor gamdatealidez, la escritura occidental
es contrastada ineluctablemente con otras forma&sctitura, a la cuales se anulan por

no ser compatibles con la estructura del pensamractonal europeo.

Estas otras escrituras anuladas conservan la nmemepersisten—, en la memoria
colectiva en la distribucion de los espacios degtnicos que sobreviven , cuya
construccion esta en la relacion con el universo,las tejidos, la alfareria, a la
orfebreria, a la oralidad... jpero por qué no ha eesprse a la naturaleza mismal,
referirse a todas las formas de expresiones deuksras solares Africa, Asia y
América. De tal modo, se imaginaron e inventarasas escrituras. Asi, la escritura
occidental representd a las escrituras anuladasze $u historia mediante la
significacién de su grafocentrismo, presenta laohiss como sefialaria Mignolo, los
pueblos con historia se permitieron escribir ladnia de los pueblos sin historia. De
alli podria decirse que surgen los relatos, lasicad de indias o la filosofia de la
historia, tal que él maestro German Arciniegasileisérsobre el yerro figurativo que
ostentaba Europa como centro de la historia uralgimamando como ejemplo a Hegel .

Hegel decia 300 afios después de que los europbardm poblado las dos

Ameéricas y estas se hubieran independizado, quéomoaban parte de la

historia, porque no estaban compenetradas deitaspiropeo, que para él era

el germénico. Y en esta forma, desconociendo lohgiea ocurrido en el otro

hemisferio. La historia universal siguié girandrededor de unos imperios que

ya no existian. (Arciniegas, 1992, p. 8)

Pero, ahora bien, en nuestro tiempo, que se quaiderrar de objetividad, no ha
variado la intencion de acallar a la propia voz,sgpie teniendo esa directriz de
suplantar la voz de quienban sido invisibilizadgsain mas, se ha modificado la forma
de suplantar a la voz —el instante— de acuerdo losnavances tecnoldgicos y
mediante los medios electromagnéticos ,catalogar feansiciéon entre la edad
grafoesféricay la edad de laideoesferala primera sefialada corresponde a la era de la
escritura y la segunda corresponde a la era deslaly de acuerdo a la propuesta de

Régis Debray, seria asi:
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A la logosfera corresponderia la era de los idelosentido amplio (del griego
eidolonimagen). Se extiende desde la invencién de latescihasta la de la
imprenta. A la grafosfera, la era del arte. Su émecextiende desde la imprenta
hasta la television de color (mas pertinentes dottao el cine). A la videosfera,
la era de lo visual (segun el término propuesto $eEnge Daney). Ya estamos
(Debray, 1994, p. 176).

Con lo anterior, seflalo el paso dado a la inmetdid& la imagen como modo de
representacion. Ello resulta de una escritura éffed a una escritura de lo visual que se
bifurca en la captacion simbdélica —tomar contenido®lementos propios de las
culturas— y la representacion equidistante en ciedgpunto centro de produccion o
distribucion de la imagen y su instante, represadiiavisual cuya directriz gréafica
genera movimiento a partir de la imagen en estatiieo, al manifestarse mediante el
cambio de estado estatico a estado en movimient@mismos consecutivos de

diferente velocidad y orden en una narrativa vistlnguaje visual—.

La proyeccion de la imagen en velocidades variabtsera atencion, seguidamente
retencion en el observante, es decir, hay instaoiteados como hechos y hechos como
instantes en la rotacion de la proyeccion, subsike imagenes almacenadas en la

memoria del observante.

Entiendo entonces que al observante se le ha “dduea la mirada, inmediatamente
llevandolo a ver la informacion presentada en mjjl@je visual. Pues a decir verdad el
observante no puede elegir en instante a presedeido que no se encuentra de forma
real en el instante-espacio de la accion re-pradaninas el tiempo pude coincidir. Al
no figurar el corpus en el instante-espacio esjgecife la proyeccion no podra sentir
con la misma intensidad las impresiones y emocicuegidas alli. No obstante el
observante pude evocar experiencias similares, persera de igual intensidad al
hecho en concreto observado.

Con lo anterior misioné la condicion alternada aeénhagen captada por la lente de la
camara o dispositivo electromagnético e instantaeate proyectada en la pantalla una
superficie plana o semiesférica. La proyeccionadenagen en movimiento gravita a su
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vez con una gama cromatica amplia o si se prefi@neocromatica, esto sin obviar la

intensidad luminica que da otros visos.

A consecuencia de ello la (re)construccion de lagem es dilatada en su esencia
acontecida, imagenes ordenadas en acciones esagcifara con ello lograr en el
observante la atencién requerida y pueda reprodmaiisto; a su vez otorga a dicha
construccion representacional el caracter de \wadci en cuanto a de tratar a lo

acontecido.

Se podria afiadir a ello, el ocultar no solo lo gqueedio, sino a los actuantes de los
hechos, advirtiendo que hay elementos producidad @ato de la imagen que han de

subvertiren/a la unicidad de los hechos.

La industria cultural y la imagen

En la actualidad, y no hace mas de quinientos af@bkan forzado arbitrariamente los
procesos de contacto entre las culturas; en stuadean las formas particulares de
representar la realidad. Los elementos propios atia cultura son captados por la
industria cultural, destinado a la neutralizaci@énsa sentido. Son neutralizados en su
funcidén, en su forma, en su significado primigena@ptados llanamente por las
industrias culturales y difundidas por losiss media

Resultd asi que las industrias culturales se ptasen mediante sus productos, y por
medio de losmass mediaen si, la industrial cultural consolida su poderdiante el
empleo de lognass mediaentonces debe verse a estos dos como uno mismo: |
industria cultural y losnassmediaconforman un bloque, pero no dejando de lado su

manifestacion imaginaria en el producto elaborado.

Los objetos son particularizados para el ser idd&i, a saber: los sujetos creen
particulares a sus objetos de uso; a pesar dpaloel sujeto su objeto contrasta
irbnicamente con su produccion a grandes cantidadeslo cual no se estaria
representando la particularidad de cada persomenegilos usan. De este modo
estoy de acuerdo en gran medida con lo planteadd lpeodor Adorno en su
ensayoLa industria cultura) en el sentido de lo individual: “cada producto se

quiere individual; la individualidad misma sirvergaeforzar la ideologia en la
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medida en que provoca la ilusién de que lo que@s#icado y mediatizado es

un refugio de inmediatez y de vida” (Adorno, 196.710).

Parece increible, pero esa concepcion de cosifica@ mas alla, y a mi modo de ver
trasciende, pues la cosificacion denota a elemeamtg#nicos vivos (cultura), el trato de
cosa, mediante el lenguaje dinamizado por los nita&s de comunicacién de la
globalizacion por razén de su informacion puestaieulacion; de alli, cierto es que el
origen del significado y el sentido se deslocalipama localizarse en lo global vy

desvirtuar el lugar de produccion de sentido. Rehaa significado.

Quiza sea util sefialar brevemente la disertaci@pgopone Theodor Adorno:

La industria cultura es la integracion deliberadasds consumidores, en su mas
alto nivel. Integra por fuerza incluso aquellosndwos separados desde hace
milenios del arte superior y el arte inferior. Rdigando a los dos. El arte
superior se ve frustrado en su seriedad por lacalgmon sobre el efecto; al arte
inferior se le quita con su domesticacion civiliaead el elemento de naturaleza
resistente y ruda que le era inherente, desde queestaba controlado
eternamente por el superior (Adorno, 1967, p. 7).

Es pues una cuestion que merece atencion, peroinmtaré solo a mencionar lo
siguiente: la absorcion, depuracion y deformaci@ lods contenidos estéticos y
artisticos, entendidos como el arte en su formariaada y naartizada (objeto hecho

arte), en la busqueda de un caracter unitarioaemdnipulacion producida desde lo
comercial, asimilan ideas de un vago sentido, wrdngncia desvirtuada de lugar,
como también el crear necesidades, estimulos ddesos producidos por el mismo
engranaje econdmico, el cual hace con su uso uhaatizacion de conductas y
necesidades creadas, para con ello lograr mecamiempoder, fortificando por ende el

sistema econdmico.

Mass media funcion de la imagen
En nuestro tiempo “objetivo” la aldea global harbp hacer ruptura de fronteras, ya
sean la ruptura geografica, la ruptura irreversi@das culturas locales al conectar al

instante los puntos equidistantes de la esferaleogiera, ciudades centro-centro, no
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ciudades centro periferia —directamente—, en l&ibigcion directa de los puntos de
informacion y produccién; y ahora viene algo geguwamente no pensd Herbert
Marshall McLuhan:en si, la aldea global no coincide con los dedasobe
tiempo-espacio, y mucho menos con la coberturarieaféle los pueblos, no todos
llevan ese desarrollo idoneo de “modernidad”, stapas dispares. Empero, la aldea
global tiene el don de la “ubicuidad™ se localiz®, traslada al instante en que se
conecta a ella mediante extensiones de nuestrpa@uép que a su vez me inquieta, a
fin de cuentas, es visto en las extensiones detroueserpo y su uso medible se es
considerado moderno o de sofisticado. Y aqui seomere sefalar la creacion de

imaginario del sujeto atado a sus adminiculos comser Gnico.

La aldea global se conecta mediante objetos queiteer el desplazamiento al instante,
pero dicho desplazamiento radica en informaciorcrif@ss/a, parcial, modificada o
recreada en la virtualidad (simulada); si es meedida proyeccion de una pantalla
ordenada numéricamente —ordenador — es imagensiafién procesada , en cuyos
intersticios se conglomeran discursos, cuyos famesasentados en las practicas diarias
de las personas. Me atreveria a decir que, la imagediatizada genera mas
imaginarios en accion—identidad—, modos de actmadi@ntro de un espacio
circundante.

Es aqui en donde los Estados —nacion y en el cadaiihoamérica determinan la
copia de modelos europeos de gobierno productpededamiento heredado del sistema
colonial. Cabe mencionar la cimentacion de pe&efery centros de poder, como tal,
Europa dista en considerar a los paises colonizeolo® periferias, esto sin ver que
dentro de su organizacion existen periferias, aliga en los paises con herencias
coloniales se genera centros y periferias.

Esto no es mas que imaginarios en accion, no &sl diéscubrir que La dispersion de
dichos imaginarios (imagenes) hacen parte de lataartion de del Estado-nacion del

sistema moderno colonial.

Lo imaginario es el espacio de la representacidnb&lica a partir del cual se
consolidad la realidad socialmente establecid&)| egscurso a que apela la hegemonia
politica. En un proyecto nacional Santiago Castiméz sefala:

! Termino elaborado poHerbert Marshall McLuhan: cualquier tecnologia que crea extensiones
en nuestro cuerpo.
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Los proyectos de nacién no solo tienen como prépdai produccion de una
unidad politica y cultural sino que implican la stoccién de técnicas y
estrategias jerarquicas de diferenciacion, enseglopos poblacionales que se

ven interpelados en estas tecnologias. “...compreasldm regimenes de la
colombianidad como campos de definicién y de luétiastitarias en las que se
articulan y configuran distintas formas de iderdieacolectivas, bajo el marco o
entrelazamiento de lo racial, regional culturalocétnico...” (Castro-Gomez y

Restrepo, 2008, p. 12).

Aun mas aqui entra en articulacion el proyectaomat ; el imaginario, espacio de la
representacion simbdlica a partir de la cual sesadara la realidad socialmente
establecida —discurso al que invoca la hegemodlitiga—pero aun mas el primer
paso es el conflicto entre las imagenes en looetacto y como se ya ha sefialado de
manera ligera se da preferencia al modelo de remi@sion occidental ,cuyo régimen
imaginario trasplanto de forma violenta al imagimatel colonizado , sustituyendo la
imagen de su representacion, aunque esta buscanierande subsistir haciendo mezcla
con los elementos de representacion impuestosed®heste imaginario impuesto va
articular las diferenciaciones, por lo cual, lafem@inciaciones regionales culturales van
a coger fuerza en el marco de la historia oficidiindliida desde la construccion
simbdlica; los hace inferiores 0 no los reconoca.construccion simbolica central

forma como Unico elemento a tener en cuenta estilactura politica social de centro.

Las identidades de Colombia en el sentido oficgatsnstruyeron bajo la diferencia,
detractando las cualidades de unos sobre otrogltaiedo las debilidades de esos
“otros” y la representacion de elementos a lasidades locales. Por eso el relato
oficial construyé un proyecto de identidad naciofmjado bajo elementos étnicos,
raciales, jerarquias sociales y proyectos ilussadize tal forma, se configurara lo
considerado folclor como centro de una tradicioreimtada (imaginarios creados para
mantener y generar poder), pero la conformaciénlade circunstancias historicas
subalternizadas contemplan no una identidad, siagay identidades, aunque el
proyecto nacional es adepto en mantener y dividganaginario de unidad nacional,

pues es el representativo de los grupos en efpode
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Por dltimo, se puede sefalar que el proyecto dématesprende en su proceso a la
articulacion de la memoria colectiva, al denotaa miemoria histérica como Unica
referencia validad. Halbwach Maurice habla de kmoria colectiva y la memoria
historica. Estas distan en que la memoria colecoraprende a la reconstruccion del
pasado vivido y experimentado, ya sea por un datedo grupo o comunidad; de tal
modo, esta memoria confiere a mas memorias. Sunodtdd funda de estar viva
mediante el lenguaje, la circulacion del lenguajecentraste con la memoria histérica
que se limita a las fechas, informacion, y es lacepcion oficial. Asi, la memoria se
articula en el tiempo y el espacio, la violencereda en los procesos de configuracion
del Estado-Nacién han hecho rupturas en las memamdectivas, l0s grupos o
comunidades se ven fragmentados. De esta maneras msible tener viva a la
memoria, pues no hay continuidad del relato, lalpal se acalla, no hay sitios de
encuentro, una comunidad en comun, una experienct@mun; lugar preciso para que
el “proyecto de nacién” instaure su imaginario hgémeo (identidad).

No es exagerado decir que, los procesos de sudtitute imagenes inventan una
colonialidad de la vision, vista en las técnicdasagrias en los modelos canonicos de la
representacion estética occidental.

Observar es un posibilidad constante, no se coafand ver, pues ver implica ir ain

mas halla, porque implica el ser consiente, detbenigritico y reflexivo.
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