DEL DESCUBRIMIENTO AL ENCUBRIMIENTO DEL OTRO:
RESISTENCIAS Y MEMORIAS QUE SE TEJEN

Mileidy Viviana Yopasa Ramiréz
Estudiante Licenciatura en Ciencias Sociales
Universidad Distrital Francisco José de Caldas

La Madre Universal, Unica poseedora del arte daryl de tejer,

tomo su inmenso huso y lo clavo verticalmente ¢iellea recién creada.
Lo puso en el centro de la Sierra Nevada, atrawespico mas alto, y dijo:
‘iEsto es “Kalvasankua”, el poste central del mutido

Al decir eso desprendio de la punta del huso urmehde hilo de algodon,
Y con su extremo, trazé un circulo alrededor delertical, declarando:
‘iEsta serd la tierra de mis hijos!’
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Sintesis.

La cultura occidental basada en el pensamient@mogse impuso como consecuencia de
la dominacién colonial, subvalorando e invisildhzio formas disidentes y antiquisimas de
representar otras realidades, juzgandolas comoedamies esencialmente miticas e
irracionales. Creando una geopolitica basada esolanialidad del poder y del saber,
occidente desplazo espacial y temporalmente redacmiento de las culturas amerindias,
su conocimiento mitico y practicas rituales. Egante escrito busca reflexionar sobre esas
formas de saber y de existencias otras que se mn@meen nuestros territorios
latinoamericanos, particularmente se preguntaraepaonocimiento mitico de nuestras
comunidades indigenas Yy la relacion existenteedatritual, lo cosmogonico, la memoria

y el tejido.
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Abstract

Western culture based on modern thought, was indp@sea result of colonial rule,
undervalued and obscuring ancient ways of repregpemissidents and other realities,
judging them as essentially mythical and irratiosatieties. Creating a geopolitics based
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on the coloniality of power and knowledge, spajiadind temporally displaced West
knowledge of Native American cultures, knowledgel gmactices mythical rituals. This
paper seeks to reflect on these forms of knowlettgk other stocks that are in our Latin
American territories, particularly wondered abouite t mythical knowledge of our
indigenous communities and the relationship betwetml, cosmogonic, memory and
weaving.

Keywords: modernity, colonialism, myth, memory, tissue.
Introduccién: Modernidad en el encubrimiento del Qro

La modernidad y la colonialidad se presentan coenérhenos mutuamente dependientes.
No hay modernidad sin colonialidad y no hay colbdé&a sin modernidad, porque Europa

s6lo se hace “centro” del sistema-mundo cuandotitoy$ a sus colonias de ul-tramar

como “periferias”. El proyecto de la modernidad establece de manera eurocentrica y
racista en América Latina, donde la expansionlgnipacion de Europa, fundamenta su

consolidacién en la instauracion de la diferenaiteecolonizados y colonizadores, a partir
de la idea de raza, que es lo que Anibal QuijamdllaColonialidad del poder.

En torno a la idea de raza se empezaron a configargos, lugares y roles sociales
nuevos, dando origen a identidades opuestas yqiecas -blancos, mestizos, indios,
negros- , asi como a la constitucion de nuevasgodts geo-histéricas-“Oriente”,
“Occidente”, “América”, “Europa”, “Africa” los cales permitieron hacer efectiva la
anexion colonial de territorios extensos y diversnsun Unico sistema-mundial de poder
capitalista fundado en la colonialidad (Pajuel®207).

Asi, con el inicio del colonialismo en Ameérica cemza no solo la organizacion colonial
del mundo sino — simultaneamente la constituc@argal de los saberes, de los lenguajes,
de la memoria y del imaginario. Se da inicio anganizacion de la totalidad del espacio y
el tiempo bajo la hegemonia occidental, donde HWisersas experiencias historicas y
culturales de los pueblos colonizados son relatgdapresentadas bajo las caracteristicas
de la historia europea que se convierte en modelotdrpretacion universal.

En este orden, la imposicion del poder coloniahi§icp la violencia, represion y negacion
de la subjetividad propia de los pueblos y cultucatonizadas; donde el saber, la
espiritualidad y la historia de los mismos quedafuera del locus de enunciacién
occidental y sus valores de razdn y progreso. @dlegada de Colon y el descubrimiento
del continente Abya Yala (6 su nombre colonial Ar# se da inicio al encubrimiento del
indigena, del Otro, del habitante conquistado yomiahdo; de manera violenta su
existencia es reducida a la posibilidad del npyseique en el “descubrimiento” el Otro es
negado, subsumido, alienado, dominado, conquistado.

América no es “descubierta” como algo que exisgtirda, como el Otro, sino como un
cuerpo a donde se proyecta lo mismo. Por lo queofguista es un movimiento de



expansion y re-creacion de lo “mismo”; el concqadstr no se deja afectar por el
conquistado, no lo ve, no lo escucha, no lo siesiap que venciéndolo por las armas le
impone lo que él ya es: civilizacion, religion pi@, creencias, organizacion social,
politica, econdémica y cultural; el acercamientodseen una sola via, el de la “propia
afirmacion”, es decir el desplazamiento hacia #b o busca comprension, dialogo,
apertura, creacion, sino que busca incluir al @trda totalidadl Esta totalidad colonial se
sustentara en el “mito eurocéntrico de la modediidd cual justificara la violencia,
negacion y represion del Otro.

Como se ha venido mencionando la modernidad imicia el descubrimiento de Abya
Yala (América), y la constitucion de un nuevo atde poder global, que establece una
nueva perspectiva (eurocéntrica) del conocimientdeydominacién, ésta se legitima y
prueba su superioridad a través: 1. la vision usalele la historia relacionada a la idea de
progreso; 2. La “naturalizacion” tanto de la retags sociales como de ladturaleza
humana de la sociedad liberal capitalista, “la cepcion evolucionista, lineal,
unidireccional de la historia que avanza inexorabénte desde un mitico estado de
naturaleza hasta la moderna sociedad eurdpgander) 3. Codificacion y clasificacion
de las diferencias a partir de la idea de ra@elén que naturaliza las desigualdades y
jerarquizaciones; 4. La necesaria superioridad odeshberes que produce la sociedad
europea sobre todo otro saber.

Modernidad/colonialidad

De esta manera, la modernidad/colonialidad esté&msiasla bajo la hegemonia geopolitica,
racial, cultural y epistémica de Europa y sus cuesferas o dimensiones de operacion que
a partir de su articulacion ayudan a mantenerfé&aaticia colonial y la subalternizacion. La
primera; es l&olonialidad del poderque como se sefialo en la primera parte, estéldgasa
en la idea de raza, y de la superioridad étniepistémica de los colonizadores sobre las
poblaciones nativas de América, aqui no solo sedmas someter militarmente a los
indigenas, sino se buscaba transformar el univeirebdlico y significativo de estos
pueblos, por el universo cognitivo del colonizador

En consecuencia, se da una colonizacion de losinauags, de los simbolos, lenguajes,
formas de conocer, sentir, vivir, comunicar de pogblos colonizados, instaurandose el
imaginario cultural europeo como forma Unica dagie@inamiento con la naturaleza, con el

2 Enrique Dussel hablara de totalidad opresora, donde retomando el planteamiento de Marcuse “el hombre
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unidimensional” sefialara que un “hombre es una totalidad y una totalidad donde una parte de la sociedad
es autocratica. El opresor se gobierna por si y a partir de si, y domina a la otra parte de la sociedad. Esta
totalidad es unidimensional, en el sentido que no hay Otro, porque el que gobierna la totalidad impide que
aquel que es oprimido se le ponga a su frente como el Otro. [...] Si el oprimido intenta evadirse de la

opresion, aquel lo calificara de subversivo y lo reprimira” (1998:13).



mundo social, con la propia subjetividad (Cas®@05). La eliminacion de estas formas
multiples de conocimiento propias de las poblagomaligenas trajo consigo una violencia
epistémica en relacion a esas otras formas deigrocbnocimientos, imagenes, simbolos
y modos de significacion. Esta, segunda dimensideolonialidad del saberfundamenta
las estructuras légico-racionales de conocimientgidental hegemoénico, donde la
cientificidad, la objetividad y universalidad seng@rten en los pilares de la produccion de
conocimiento.

La tercera,la colonialidad la del serreferencia esas formas de persecucion de las
diferentes subjetividades de los pueblos indigesaggfiere la deshumanizacion y a la
negacion de la posibilidad de “ser” de las midtpformas de vida de estos pueblos, que
despojados de su humanidad, son considerados bsrbalvajes. De acuerdo a Maldonado
“la colonialidad del ser intenta capturar la formen que la gesta colonial se presenta en el
orden del lenguaje (discurso) y en la experiendiada de los sujetos [...] también se
refiere a las dindmicas existenciales que emergertantextos definidos o fuertemente
marcados por el dicho Moderno/colonial y racigl006:28).

La ultima dimension es keolonialidad de la naturalezda cual alude a ladivision binaria
cartesiana entre naturaleza y sociedad, una divigjge descarta por completo la relacion
milenaria entre seres, plantas y animales como témeéntre ellos, los mundos espirituales
y los ancestros (como seres también viv@¥yalsh: 2007: 106). Aqui, se rompe con las
dimensiones de lo magico, de lo ritual, de lo ietig en relacion con los seres humanos y
los elementos de la tierra-naturaleza, de laidadvos y muertos, hombres y dioses. En
este sentido, se da una racionalizacion del espdelotiempo, de lo natural y de las
relaciones entre la cultura, lo material, lo sindmly la cosmovision de los distintos
pueblos.

De acuerdo, a Dussel para superar la modernidade@ssario antes que nada negar la
negacion” de este mito, reconocer la “otra cara’, bculta, la cara colonial de la
modernidad, que significo sometimiento, discrimidac y exclusion para diferentes
pueblos. “Al negar la inocencia de la "Modernidgdil afirmar la Alteridad de "el Otro",
negado antes como victima culpable, permite "desitupor primera vez la "otra-cara”
oculta y esencial a la "Modernidad": el mundo @rdo colonial, el indio sacrificado, el
negro esclavizado, la mujer oprimida, el nifio ycUldtura popular alienadas, etcétera (las
"victimas" de la "Modernidad") como victimas de agto irracional (como contradiccion
del ideal racional de la misma Modernidad)” (20004Gjui se propone trascender la razon
moderna en cuanto razén violenta, eurocéntricagrdghsta, hegemodnica, una propuesta
de liberacion desde la alteridad, el reconocimieieicOtro, donde la voz de los silenciados
y excluidos tenga lugar y posibilidad de existir.

Romper con el modelo modernidad/colonialidad quenhecado el devenir de los pueblos
en América Latina, requiere de la visibilizacioresde otros espacios y otros locus
enunciativos, la historia de los mismos; es dedlver la mirada a aquellas perspectivas



histérico-culturales que han sido negadas y suba&talas, memorias de diferentes
pueblos que narran formas de ver y entender l&daebtdesde puntos de vista y saberes
diferentes a la estructura légico-racional de camie.

Desde la diferencia cultural de los pueblos amésbbs mitos se ritualizan a través de las
festividades, de las corporalidades, del lenguapdico, de los lugares sagrados, de sus
espacios y tiempos ancestrales y comunitarioga®és del lenguaje simbolico y de la
palabra las comunidades indigenas transmiten yiem&m su memoria historico-cultural,
cuyas expresiones representan el sentido y sigddide lo mitico.

La historia ancestral (mito) tiene su origen emmumdo magico, con seres sobrenaturales
gue le dieron origen a la existencia de lo hum&moel origen no solo se cre6 el mundo y
al hombre, también se crearon los espiritus qumsgentran en cada cosa de la naturaleza.
En el origen podemos encontrar por qué las cosas®uo son, por qué existen chamanes,
plantas de poder, por qué hay que hacer fiestasrpantener el equilibrio de la vida vy la
existencia. La mayoria de pueblos guardan una pdafuelacion con la historia de origen,
por ello esta se constituye en la columna verteteala identidad de los pueblos, su
significado religioso y mitico es muy importarnperque en ella alberga los sentidos y sin
sentidos de los pueblos, sus formas de sentirapeswiar, existir (Stepanova: 2001).

Poética mitico-ritual en el arte de pintar - teje

Segun los relatos de algunas comunidades indigehade del tejido les fue entregado por
los dioses para mantener la conexion entre los resnbel cosmos; a través del tejer ellos
narran el origen, el inicio, el orden primario; derlos dioses representan un cuerpo animal
o celeste que explica un movimiento determinadacdeios y de la naturaleza. La labor
del tejido se establece como un saber mitico gqumunra una accién plural con la cual se
transforma la materia prima en mito-rito y propona a quien teje de un sentido de
percepciéon profundo que lo enlaza y relaciona darrigen-vientre, al respecto Agudelo
sefala:

“El tejido es una forma escritural que renueva ldapea, pues en €l esté inscrito el
mito haciendo que per se posea un poder activado aamtos, rezos, conjuros y
danzas; en este caso, es una imagen en donde sdbeey activa el mito,
desencadenandose el origen” (2004: 14).

Las figuras y colores de los tejidos se conviegienUniversos simbalicos, que despiertan
sentido y significaciones multiples, estos es@gados de historicidad, representaciones,
imaginarios, discursos y practicas de las diversdsiras y sus memorias. El tejido es

camino, sendero que muestra el rostro de diverdagas las cuales construyen y cuentan
su historia mediante indicios, sefiales, signoshalios y otras formas de representar.



En los espacios mitologicos de los pueblos amexinda espiral es el simbolo que
representa el orden y origen del universo, la i@ amerindia privilegia al caracol y a la
serpiente como creacion y ritualizacion mitolégitee da cuenta del movimiento espacio
temporal del cosmos. Asi el espiral hace parteehal de su ciclo vital y se encuentra re
significando al mito, por ejemplo en los Indige@asambianos el espiral hace parte de su
mito de origen:

El tiempo es como una rueda, que da una vueltapas un poto, un aro,
que vuelve al mismo tiempo; asi es el camino quearel sol sobre la

tierra, asi es la forma en que camina el kosrompetarcoiris, cuando al

voltear da un redondeo. Pero también es como ehamdro como el

arcoiris, que tiene tom, una articulacién que réte@ todo y marca la

época o el periodo. El tiempo va y vuelve, pasagive. Y, en medio de
todo, todo crece. La medida del tiempo de los aosges muy clara,
cuando ellos dicen que va a venir el verano algdle

El mundo no se acaba, es como una cosa que al sererse mueve. Los
mayores han vivido y trabajado para que nosotragraes y haya una
estabilidad. Todo lo que los sabedores tradiciogpalgacen es para
calmar, para volver a la tranquilidad, y no paraitar o acabar nada.
[...]JEI hombre es como el viento, si el viento saghauna direccion todo
sopla en esa direccidn

(Vasco: 1998:10)

El sombrero tradicional de éstos, llamado Kuarirapes elaborado con varias hebras las
cuales conforman una cinta larga tejida en la g@ueazclan diversos colores emulando el
aroiris; al ser cocido sigue un recorrido en e$givano si fuese el trazo interno que hay en
la concha del caracol, permitiendo a los mayoréglerar y desenhebrar su origen.

“Kosrompoto sale en estas altura de las sabanatgsleabeceras; son dos
aros, hembra y macho. Uno es mas claro y mas ledjoiro es mas alto y
brillante. EI macho tiene la cara, el color rojo y@aabajo, la hembra la
tiene para arriba; se miran las caras. A veces sat®n su hijo, mas
pequefo, que se ve pegado a la hembra. Trae lamdldel paramo, de la
sabana fria. El del paramo y el del aguacero sonmismo aro iris (...)"
(DAGUA : 1998:34)

En este orden, el caracol y la espiral son unmamgcorrido hacia el interior del colectivo
y de los sujetos, les permiten reincorporarse ehpo primordial renovando asi, su
cosmovision y por ende reordenandose frente al.nitesde la diferencia cultural

guambiana él pasado esta adelante, es merrap, lo que ya fue gdelante; wento es lo

gue va a ser, lo que viene atras. Entonces lo guena ha sido viene caminando de atras”
(Vasco: 1998:11)



Para los indigenas Cunas del Choco las grafias ajpagecen en las molas estan
relacionadas con su origen mitico:

“La mola trae diversos e infinitos motivos y disefgeométricos inspirados del
sol, arcoirirs, las estrellas que con un lenguajedm emite destellos y brillantes
(...). Los grandes Nelegan vivieron en los recinsggados conocidos como kalus
donde se guardaban los grandes tesoros y conodiosiee aquellos recintos
sagrados de las dimensiones profundas de la maeéreat una mujer con
cualidades especiales que destin6 Pab Dummad,launosion Unica de rescatar
modelos originales de la mola en el recinto sagradoocido como Kalu Dugbis y
asi legar a la cultura cuna esta arte milenaria.

Al llegar al recinto de Kalu Dugbis, dice Naguegii, se qued6 admirada de la
majestuosidad de aquel recinto que ofrecia diveestmgnos. Sus cuatro paredes,
dirigidas a los cuatro puntos cardinales, todo aadtededor fluian de refulgentes
luces, como si el mismo Kalu con sus movimeitngsden vida. De ella nacian
infinidad de colores, disefos y grabados policronsade molas, parecian deslizar
como si estuviesen bailando.

De ahi Naguegiryai traj6é los modelos y disefios ioates que sirvieron de
inspiracién a la mola, gracias a los atributos y ptivilegio que le dio Pab
Dummad, para que la mujer cuna tuviese el honoprieilegio de representar el
espiritu de la gran madre tierra. Alli Naguegiryse quedd cautivado de la gran
belleza de aquel recinto que le sirvidé de inspidaca la mola que hoy ostenta la
mujer cuna. La mola cuna, representa la libertac qado cuna debe llevar, la
libertad de aquella inmensidad del firmamento, das miradas de aquellas
estrellas que recorren libremente la boveda celdste Kalu Dugbis, es un lugar
de inigualable belleza, de techos, paredes de etdlles bordeando sus rincones.
Cuenta Naguegiryai, en ese mismo lugar se encuegtse guardan hamacas con
mil formas de hilar.

Hamacas elaborados todo a mano por aquellas resgde unas bellisimas
doncellas de Kalu Dugbis. También existe una pdaiede se guardan “pichas”
(faldillas) que utilizan las mujeres. Son tan adabies por sus disefios y grabados
que llegd a contemplar Naguegeryai en Kalu Dugbiaguegeryai, durante su
visita igualmente llegd a conocer la parte donde Isace el “sianar”
(incienciario). En ese siti6 contemplé diversasnias de disefio que ofrece el
lugar, pues todo el arte representa el legado dgu¢geryai.”(Aguirre: 1998:3)

Las molas representan el pensamiento cosmogoniestdecomunidad, una vision grafica
del mundo lleno de colorido y simbolismo. A travds las figuras geométricas los
indigenas pintan escenas mitolégicas en relacign @rigen, sus costumbres y creencias,
la relacion con la tierra y el cosmos. Su origgmasenta el espiritu de la naturaleza y de la
mujer Kuna.



Estas formas de escritura son lenguajes en doméie @spresadas las formas de pensar de
una colectividad en relacion con su territorio ydsmntifican a través de dos caracteristicas,
la primera, como posibilidad de lo profano paraiggificar y dar valor a las acciones de lo
cotidiano relacionadas con animales, plantas, eseestacionales y celestes, entre otros
gue marcan los sistemas de alianza y de signiéinawitica que hace una comunidad de un
territorio. En cuanto a la segunda caracteristaentifica a la escritura como valor de lo
sagrado para darle sentido y vitalidad a un sabewegne desde el origen, los dioses y los
ancestros.

Para los profesores Edwin Agudelo y Magda Parddejglo como cultura material
representa una forma de escritura ligada al muedo dagrado como parte constitutiva de
su territorialidad y existencia, por tanto poseederecho y un revés; por un lado,
aguello que hace parte de lo que se ve y hace peesepor el otro, aquello que es
invisible a la configuracion racional del mundo vegse puede expresar en lo magico-
ritual que se presenta en diferentesemonias” (2004:45).

La memoria y significados inscritos en el tejidesu préactica ritual se renuevan a partir
de dos momentos, una, en la que se encuentramgases como productores de signos que
“condensan una genealogia toponimica que permitsteon una territorialidad y un
reconocimiento de los espacios en relacion a Igdrigss y las grafias que los habitan y
que les pertenecen presentandose como marcaciabgsrdtorio (petroglifos, huacas).
Por otra parte, las reglas de las imagenes que cehay recrean el cosmos en una
territorialidad existencial y permiten al sabedoropeder en un tiempo Aién, que esta
fuera del territorio fisico y es una nominacionenr a las cosas procedente del orden de
lo natural” (2004:51).

Dimensionar la invisibilidad constituye uno de logentos por hacer perceptible el mito
como espacio de conocimiento, a través del cuakrgdhumano se relaciona con el espacio-
tiempo-universo en logicas y sentidos diferentesttablan de su hacer y su relacion con el
mundo y que no pueden ser codificados bajo paréaméjos y determinados. Las distintas
comunidades amerindias sostienen un didlogo caestan el cosmos y la naturaleza, que
MAas que ser seres vivos se consideran sujetosnedotes de conocimiento y sabiduria,
cuyos saberes que mantienen en equilibrio el usaver

Tomando en cuenta una perspectiva mitica ancestnallas plantas, los animales y todos
los entes y objetos que estan fuera del mundo rcwehst por los hombres, los que

originalmente poseen el conocimiento y se encadgartransmitirlo a los humanos. Para
las comunidades ancestrales la adquisicion de aestecimiento se encuentra ligado a
estados de trance que son posibilitados por dieseaxperiencias provocando que el
cuerpo sufra alteraciones, transformaciones, dex&ritn palabras de Agudelo Y Pardo:

“Esta accion trasgresora producida por dichos estadhace que la persona que
experimenta, vivencie una realidad “otra” en dondé orden social del mundo
desaparece, aflorando un orden de lo diverso, dadtiple, de lo mitico. El acceso



a esta experiencia que involucra un devenir tieor@ accion generadora, practicas
ancestrales relativas a las danzas, a los cantosaconjuros, a los rezos, a los
trazos y pinturas, al ensofiar y a la ingestion tfas entedgenas” (2004: 56)

Asi, podemos encontrar en las diferentes comuegladiigenas un manejo de una planta
como puente conector con el universtg planta que propicia el ver con claridad la
totalidad existente en el cosmos, lo existente mahtg lo inmaterial de lo existente”
(Stepanova, 2001), el manejo de la planta es laugeetodos los espacios del cosmos, a
través de su uso el chaman puede conocer a lesesgtropiciados y contenidos alli.

Este uso de plantas sagradas abre la posibilidaglid el humano se encuentre con la
escritura de lo sagrado de las cosas, asi el mltor@gen del yage, permite descifrar la
reciprocidad fundamental que existe entre las atasagradas y la vivencia cercana que
éstas provocan en relacion con la imagen y el saue le corresponde a las cosas, donde
la palabra se hace silencio y emerge el colorpiita. Asi podemos ubicareste tipo de
sistemas graficos en el terreno de una estéticacqueierne mas a una funcion sinestesica
en donde obligatoriamente se elabora una lecturmgeja e integral del elemento en
relacion con el mundo, haciendo percibir al elenoenbn sus pulsaciones y afectando
directamente al sujeto que recibe la percepti@04:62).

“ORIGEN DEL YAGE: “Cuentan que el mundo estaba en absoluto silenaa y
tinieblas hasta que un fuerte bejuco salvaje (lldmgagé) fecundé una flor blanca
en forma de campana. Que de un momento a otro,désta luz al sol y del sol
salieron unos hombres dorados llamados curacaspr@bar ello la sustancia del
yagé, empezaron a desfilar con plumas de colotesando melodias con dulzaina y
flauta. Pero cada uno de estos hombres se metiaes hombre y cosa del universo,
para darle la pinta “o sea el color y el sonido.t&s son las pintas que ven los
curacas cuando toman yagé o padre de la claridath yinteligencid (citado
Agudelo y Pardo: 2004: 62: Mito Inga)

Este saber expresado en grafas expresan simbolusgi@ficos de la memoria ancestral,
cuyos signos permiten acercar los espacios tengsodal pasado, el presente y el futuro en
narraciones que hablan de los abuelos, de losgjiode lo sagrado, la naturaleza y lo
comunitario. Este saber recibido en el espiriteal,justamente ese saber inscrito en un
objeto de lo terreno o de lo celeste y que se ptesmn la grafia, decir que en su esencia, es
pensar que el lenguaje-saber de lo otro comunisdedena grafia viva, palpitante, inscrita
en el objeto, siendo privilegiado en el procesaéeodificacion iniciado por el sabedor a
partir de activar su cuerpo para proceder en dmF sa

La escritura constelar que se convoca en el tgjgana escritura integra que procede en
palabra pero que a su vez es acto, pues el tejidite posee el aliento- espiritu de las

fuerzas inscritas en éstéln tejido chamanico, en primera instancia es ek, pues en

la medida en que se teje se reinician los mitosnii en el tejido es una palabra cantada

gue se hace cuerpo, una fuerza grafia o una fueszatura, no representa, es esencia del



objeto convocado. El tejedor entra en una relacidsmica con el tejido reintegrando al
mito que es “biko” equilibrandose y curandose éhcad y en el cosmos. Tejer es cosmos,
es convocar unas fuerzas de éste para potencialiento. Cuando se teje el mito reanuda
el cosmos.(Agudelo pardo: 2004: 66).

Las grafias estan inscritas en la magia, poseanaacion mantica ligadas al saber oral
siendo fuente fundamental de una memoria del ensu2é esta manera el arte de una
comunidad es la forma mas elaborada de los sigeaslas por ella, y se manifiestan como
signos sensiblestéjer es hablar con la madre. Los tejedores a tsagél hilo recorren la
historia de la creacién del mundo, caminando poreéhombre de arriba hacia abajo y de
izquierda a derecha, a lo largo y ancho del telgiDolmatoff: 1985:67). Hay una esencia
poética en las grafias del tejido, devanadas emdmoria poética del tejer, como una
accion elemental que remite a la ritualistica derpo en su basqueda consubstancial de lo
sagrado.
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